وار ار 0 


قال تعالى 


آأياته خلق السموات والأرض واختلاف السنتكم وألوانكم إن في 


ذلك لآيات للعالمين) 


صدق الله العظيم 


"سورة الروم ء الآية رقم (؟ ؟)" 


المملكة العربية السعودية 

وزارة التعليم العالي 

جامعة الملك عبد العزيز 

وكالة الجامعة للفروع 

كلية التربية للاقتصاد المنزلي والتربية الفنية بجدة 
قسم التربية الفنية 

الدراسات العليا 

فرع كليات البنات 


اعتماد لجنة المناقشة 


نوقشت رسالة الطالبة/, منى بنت محمد إبراهيم بخش يوم الأربعاء بتاريخ  /١٠١/١9‏ 


0ه 
وتكونت لجنة المناقشة والحكم من الأساتذة: 
الاسم الوظيفة التوقيع 


١-أ.د.‏ زينب علي ابراهيم السيد أستاذ التصميم بقسم التربية الفنية (عضو خارجي) 
بجامعة أم القرى 
' - د. أحلام أحمد محمد المليجي أستاذ التصميم المشارك بقسم التربية (عضو داخلي) 
الفنية بجامعة البنات بالرياض 
*"- د/ الهام نفيس سفيان رئيسة قسم التربية الفنية ( بدل مشرف ) 
قرار اللجنة: منح الطالبة درجة الماجستير في الاقتصاد المنزلي تربية فنية تخصص تصميم 


تاريخ موافقة مجلس الكلية على المنح:  /‏ / 4ه 


وكيلة الدراسات العليا الختم عميدة الكلية 


د. سعدية بنت حسن عمار د. سكينة بنت محمد باصبرين 


المملكة العربية السعودية 

وزارة التعليم العالي 

جامعة الملك عبد العزيز 

وكالة الجامعة للفروع 

كلية التربية للاقتصاد المنزلي والتربية الفنية بجدة 
قسم التربية الفنية 

الدراسات العليا 

فرع كليات البنات 


الاستفادة من مفهوم ما بعد الحداثة في ابتكار تصميمات زخرفية 
تجمع بين زخارف فنون بعض الحضارات المختلفة 


رسالة مقدمة إلى قسم التربية الفنية 
ضمن متطلبات الحصول على درجة الماجستير في التربية الفنية 
5 تيم 


إعداد 


المعيدة/ منى محمد إبراهيم بخش 
المعيدة بقسم التربية الفنية 


إشراف 
د/ إيمان محمد توفيق السكري 
أستاذ مساعد التصميم بكلية التربية 
للاة» اد المنزلي والتربية الفنية بجدة 


قسم التربية الفنية 


60 ها ١٠٠٠م‏ 


كَّ 


الخلاصهة 


بلقي البحث الضوء على أهمية التجديد والتجريب كمفهوم وبعد فكري رئيسي في معظم الاتجاهات 
الفنية المعاصرة. وتمثل مرحلة "ما بعد الحداثة" كاتجاه فني معاصرء حركة تواصلية تراثية تقوم على 
مبدأ يدعو إلى اجتياز التغريب عن طريق تقابل الثقافات المختلفة وذلك وفق عدد من المفاهيم الفلسفية 
والنظريات مثلء "العودة إلى التراث" و"التعددية" و"المزاوجة". فهي فلسفة تدعو إلى أهمية الإحياء 
بالعودة إلى تاريخ الحضارات وذلك من خلال تناول التراث بما يحويه من صياغات وأشكال متنوعة. 


من هناء وحيث أن لكل حضارة فنء؛ ولكل فن طابعه وفلسفته التي قد تتفاعل مع الثقافات والفنون 
الأخرى عن طريق الاحتكاك الثقافي. وأن مفهوم اتجاه ما بعد الحداثة يؤكد على ضرورة تناول التراث 
الفني بنوع من "الحداثة" وفق ما يدعوا إليه من تغيير الأنماط التقليدية في الفن» فقد عُني البحث 
بدراسة وتحليل تاريخ العناصر الزخرفية ككيان حضاري هام» وعرض مدى تطور هذه العناصر 
واختلافها عبر عدد من الحضارات القديمة المختلفة. وتناول البحث بصفة خاصة بالدراسة والتحليل 
تاريخ العناصر الوخرفيةه فى كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية من حيث 
تطورها وقيمها التشكيلية ومدلولاتها الفلسفية» للوقوف على مدى ما بينهما من أوجه تشابه واختلاف. 
ومحاولة إيجاد نوع من التقابل والتفاعل بين هاتين الحضارتين. ويتشكل هذا - وفق مضمون البحث- 
في استحداث تصميمات زخرفية تجمع بين مختارات من زخارف فنون كل من الحضارة المصرية 
القديمة والحضارة الإسلامية بما يتناسب مع الأصالة والمعاصرة. مما يسهم في إثراء مختلف المجالات 
الفنية بمختلف جوانبها وأنماطها وبخاصة مجال التصميم الزخرفي. 


الشكر والتقدير 


الحمد لله الذي أرشدني وعلمني ما لم أكن اعلم» وهو بكل شيء عليم. 
الحمد لله والشكر لله أولا وأخيرا الذي أتم نعمته علي في إنهاء بحثي هذا على أكمل وجه. أسال الله أن 


لقص كلمن تلك رو تنقيدى (انكانس الفاضلة الدكتونة ابساق مسق لض ورم ولد كس شي مدت 
توجيه وخبرة ووقت وجهد وسعة صدر لإنجاز هذا البحث. 


كما ويسعدني أن أقدم الشكر والتقدير لكل من عميدة الكلية الدكتورة سكينة باصبرين» ورئيسة قسم 
الدراسات العليا الدكتورة سعدية اللبان» ورئيسة قسم التربية الفنية الدكتورة الهام سفيان على كلها 
قدموه لي من دعم وجهد صادق. 


كما ويطيب لي أن أتقدم بخالص الشكر والتقدير إلى السادة الأساتذة أعضاء لجنة التحكيم والمناقشة 


الجوانب المعرفية والثقافية والفنية. 


كما ويسعدني أن أتقدم بخالص الشكر والتقدير والعرفان لكل من والدي رحمه الله ووالدتي الغالية 
وإخوتي وزوجي العزيز وابنائي على ما بذلوه من جهد وصبر وتضحيات ودعاء للخروج بهذا البحث 
على أاكمل وجه؛ وكل من ساهم في حث وتطوير إنجازاتي العلمية والفكرية. 

والله ولي التوفيق 


الدارسة 
منى د بخ 


الفصل الثانى: 


الدراسات المرتبطة 


الباب الثانى: اتجاه ما بعد الحداثة(1<0511110)01611115111) 
الفصل الأول: نشأته وظهوره و مفهومه وخلفيته 


مقدمة (اتجاه "الحداثة" (7/1001©11215112) 
نشأة اتجاه "ما بعد الحداثة" 


أهم العوا 


الجذور التاريخية لنشأة اتجاه "ما بعد الحداثة" 


الفصل الثانى: نظرياته واتجاهاته وسماته 


مبادئ ونظريات اتجاه "ما بعد الحدائة" 


سمات اتجاه "ما بعد الحداثة" 


تحليل مختارات من الأعمال الفنية لبعض الفنانين قائمة على اتجاه "ما بعد الحداثة" 
الباب الثالث: العناصر الزخرفية فى الحضارة المصرية القديمة والحضارة الاسلامية 
الفصل الأول: الحضارة المصرية القديمة 


إلى 


مقدمة 


(نشأتها وفلسفتها وأهم العوامل المؤثرة في فنونها والمراحل التاريخية التي مرت بها) 
السمات التي تميزت بها الحضارة المصرية القديمة 
أولا: السمات العامة فى الحضارة المصرية القديمة 
ثانيا: السمات الفنية الخاصة فى الحضارة المصرية القديمة 


العناصر 


»  ه#‎ © 


الزخرفية في فن الحضارة المصرية القديمة 0 


العفاصر الهندسية 00000020213 0 77اا 0110 


مل التي أدت إلى ظهور اتجاه "ما بعد الحداثة" ا 00000 
مفهوم أو فلسفة اتجاه "ما بعد الحداثة" 


الاتجاهات الفنية لمرحلة اتجاه "ما بعد الحداثة" 


اكب“ 


العفاصر النباتية اي ة2ذ1ذ15ذ5[15151[ة1[[1[1[1ة[711[11[10 ا ا ا ااا 
الكتابات 001010101010101 7 ا م01 
الرموز 110101010101011 7 ااا 
الفصل الثانى: الحضارة الإاسلامية 
مقدمة الل ل 
(نشأتها وفلسفتها وأهم العوامل المؤثرة في فنونها والمراحل التاريخية التي مرت بها) 
السمات التي تميزت بها الحضارة الإسلامية 1 71 ااال 
أولا: السمات العامة في فنون الحضارة الإسلامية ا ااا 
ثانيا: السمات الفنية الخاصة في فنون الحضارة الإسلامية 0000 ا ااال 
العناصر الزخرفية في الحضارة الإسلامية 1-1-1 ذج21ذ0101010121212 00 اااااااانن 
أ) العناصر الهندسية 0 
دسم 
م 
م 
الفصل الأول: القيم التشكيلية والصياغات الزخرفية المشتركة بين الحضارة المصرية القديمة ام 
والحضارة الإسلامية. 
)١‏ موضوع العمل الفني 2 ز2ذ12 1 1 اا اا 
؟) السمات العامة ااا نيك 
*“) السمات الفنية ان 
4) العناصر الزخرفية ا ا ااا ل 
الفصل الثاني: التحليل الفني لمختارات من زخارف فنون كل من الحضارة المصرية القديمة 4ك 
والحضارة الإسلامية 
الهدف من التحليل الفني 10101010101010101010101212111-0 0 ااا 
الأسس التي يقوم عليها التحليل الفني 0101020 ااا 
المحاور التي يتم وفقها اختيار التصميمات الزخرفية في كل من الحضارة المصرية القديمة ه.؛ 
والحضارة الإسلامية 
أ) التحليل الفني لمختارات من زخارف فنون الحضارة المصرية القديمة أده 
ب) التحليل الفني لمختارات من زخارف فنون الحضارة الإسلامية ا 0 
الباب الخامس: العملية التصميمية والتجربة العملية 
الفصل الأول: العملية التصميمية والتجريب 10101242021252 ااا 
التصميم 1511و1(6 بببب-ب00101010102 0 ا ااا 
التصميم الزخرفي 10651511 ©1(6001:2611 ااا الاك 
عملية التصميم و21:0065 12651511 00001010 ااا الك 
عملية التصميم - المحتوى والنتاج 27تزت2 نج20202-2-77 2 2 2 2 2 212 2 1 ا ااا 


مراحل التصميم ا ا اك 


6 
ركائز التصميم 5 شظ1ظ1 


الإدراك البصري 22©1:261(01011 717151121 7”#* 
أسس نظرية الجشتالت في مجال الإدراك البصري ”11# 
العوامل الموضوعية في الإدراك البصري 170000 
عملية التصميم والعملية الإبداعية ونظرية التفكير 17001000101 
التجريب والإبداع في العمل الفني 00ز211257111111[1[|[1[1[1 


التطور العلمي والتكنولوجي ودوره في العملية التصميمية 1 11 2220001111 
استخدام الكمبيوتر في العملية التصميمية 


م 2 ©©©©606606060606060606606060606060606060606606606666666©66©6 550506060660606 


الفصل الثانى: التجربة العملية 5ش 


الإجراءات والحدود التشكيلية للتجربة 1 |[ [ ز 0 


المداخل التجريبية التي تقوم عليها التجربة العملية ا 
العناصر الزخرفية التي تقوم عليها التجربة العملية 1 
التجربة العملية للباحثة 
نتائج تقييم الأعمال الفنية للتجربة الذاتية للباحثة 
الباب السادس: النتائج والمناقشة 

النتائج والتوصيات ااا 100000 
المراجع العربية ايا 0000000000 ش11 
المراجع الأجنبية 7 7ظ5 
الملاحق 

الملخص العربي 

الملخص الإنجليزي 

المستخلص الإنجليزي 


فهرس الجداول 


|/١ 


كك 


2651 |الصياغات الزخرفية المتنوعة لنبات البردي وبرعمه في الحضارة المصرية القديمة 
أهم التكوينات الزخرفية المتنوعة لنبات البردي في الحضارة المصرية القديمة. 
الصياغات الزخرفية المتنوعة لزهرة اللوتس في الحضارة المصرية القديمة. 
التكوينات الزخرفية المتنوعة لزهرة اللوتس في الحضارة المصرية القديمة. 

أهم الصياغات الزخرفية المتنوعة لزهرة الروزيت في الحضارة المصرية القديمة. 

أهم الصياغات الزخرفية المتنوعة لزهرة الأنثيمون في الحضارة المصرية القديمة. 
أهم الصياغات الزخرفية المتنوعة لزخرفة "الخاكرو" في الحضارة المصرية القديمة. 
الصياغات الزخرفية لشجر "النخيل" في الحضارة المصرية القديمة. 

مجموعة من العلامات الهيروغليفية الشائعة في الحضارة المصرية القديمة 

مجموعة من الكتابات والرموز الهيروغليفية الشائعة في الحضارة المصرية القديمة 
مجموعة من الرموز الهيروغليفية الشائعة في الحضارة المصرية القديمة 

أهم الرموز الشائعة في الحضارة المصرية القديمة والتي تمثل الأسماء الملكية 9 
أهم الرموز الشائعة في الحضارة المصرية القديمة. 

رسم تخطيطي لأهم الوحدات الزخرفية الشائعة في الحضارة الإغريقية واهم 
الصياغات الزخرفية المختلفة لوحدة تيجان الأعمدة الكورنثية في العصور المختلفة.... 
الصياغات الزخرفية المختلفة لوحدة "الأكانئس" الزخرفية في العصور المختلفة... 
الصياغات المختلفة لوحدة "الأنثيمون" أو "المراوح النخيلية وأنصافها" في ..... 
الصياغات الزخرفية المختلفة لوحدة "السبحة" الزخرفية في العصور المختلفة. 
الصياغات الزخرفية المختلفة لوحدتا "الخطوط المنكسرة" و"الصليب المعكوف"... 


اكد 
الصياغات الزخرفية المختلفة لوحدة "الجدائل" الزخرفية في العصور المختلفة. 
ككس 

م 

5.؛ 

4 

7 


ن 


6 


الصياغات الزخرفية المختلفة لوحدة "الصنجات المزررة" الزخرفية في 

الصياغات الزخرفية المختلفة لوحدة "المشبكات" الزخرفية في العصور المختلفة. 
الصياغات الزخرفية المختلفة لوحدة "الشرافات المسننة" الزخرفية ا 
الصياغات الزخرفية المختلفة لوحدة "المثلثات الكروية" الزخرفية في 

:.١‏ العصري المصري القديم,. ؟: وحدة "اللوتس" الزخرفية تزين طبق 

مجموعة من الصياغات والوحدات الزخرفية الهندسية المجردة المتنوعة القائمة 
العناصر الزخرفية الأساسية المكونة لوحدة "الطبق النجمي" الزخرفية. 

مجموعة من الصياغات الزخرفية المتنوعة لوحدة "المفروكة" في الحضارة الإسلامية 
مجموعة من الوحدات الهندسية الزخرفية المبتكرة في الحضارة الإسلامية 

مجموعة من التكوينات الهندسية الزخرفية المتنوعة في الحضارة الإسلامية. 
مجموعة من الصياغات المختلفة للعناصر الزخرفية النباتية في الحضارة الإسلامية. 
صياغات متنوعة لزخرفة الكؤوس ""الورقة الثلاثية" وأنواعها وحشواتها المختلفة. 


8 
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كك 
000 

كك 1 

2 | مساجد القاهرةالمقتلقة ا ا 0098 
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فعل التصميم بين النظرية والتطبيق 


إلى اليمين: زخرفة إسلامية رسمها الفنان الأوروبي "ليوناردو دافنشي". 

إلى البسار الأعلى: : كتابات أوروبية على شاهد فبر تظهر مدى تأثرها بالخط 

إلى اليسار الأسفل: كتابة زخرفية مشتقة من الخط الكوفي المورق تزين أعلى باب 0 
أ)اليمين:"" أنن1 له ستماسس “110 طخت ع1ن1آ 11نمع - 

ب)اليسار: الأول: '"'"1:101ؤ381 2 :31401 2111 فتاة أمام المرآة 

الثاني: '' '"'مرع)71721 عوع:313116-71161- ماري تيريز والتر- زيت على توال- /5371١ام.‏ 
أ)اليمين:"'"' ررعع501 7100173151 -منظر مغربي- زيت على توال-9117١-11م‏ 
ب)الوسط: '"' 7521560021 1000 - معطف وسط احمر- باستيل وشمع- ؟١975١م.‏ 
اليمين:إحدى التكوينات الزخرفية الخاصة التي تعتمد نظام المفروكة. 

اليسار: تكوين قائم في أسلوبه البنائي على تعدد مساقط المنظور المعماري. 

الأعلى: بروش مصنوع من الزمرد والكوارتز على هيئة الجعران المجنح "خبري". 
الأسفل يمين: تكوين زخرفي يزين مصعد قائم على وحدات من اللوتس 


الأسفل يسار: بوابة مصنوعة من الحديد المشغول مزينة بوحدات من البردي 


(ب) "نساع نائحات-١؟"‏ "' 1989 -"3 .10 دع در0 ١1‏ 1101110115م- طباعة يدوية 2 
(ج) "ازور-"_" " 1994 -"2 - 2131 4ىمم- زيت على توال- 7/< ١١7‏ إنش 


() 1905-1909 -"" ''10:0606861013م- وسائط متعددة- ١١6 1١57.5‏ سم 
(ب) " 1914 -'" غطء را حدع1 م0 طعفظ طاعطدذتاكاآ دوع1:02حظ 01 )2021م زيت .. 


١٠٠. الخطوط المرشدة- سقارة الأسرة ه - عصر الدولة القديمة‎ ١٠٠ 
١٠. عصر الدولة الحديثة‎ - ١9 الجدار الجنوبي " سيتي الأول" أبيدوس- الأسرة‎ ٠ 


5 
4 . بغ|- جزء من قصر _" مري رع" تل العمارنة - عصر الدولة الحديثة 
ب- طيبة - عصر الدولة الحديثة 
ج- شعائر في حديقة- " مين نخت"- طيبة- عهد تحتمس الثالث - عصر الدولة الحديثة 
٠5‏ ء ب أ " آمون حر خويشف"- الأقصر - عصر الدولة الحديثة 
ب-_تكوين زخرفي لوحدات حيوانية وهندسية ونباتية مجردة- طيبة- 
كه ١أءب‏ أ- طقوس دينية- وادي الملوك - عصر الدولة الحديثة 
00 " حتحور" تقود الملكة " نفرتاري" والذي يلاحظ استخدام الظلال اللونية في 
7٠٠.ءب‏ أ كولة مزخرفة بزهور اللوتس وبراعم وعناصر نباتية مجردة وهندسية- " توت 
٠.٠١‏ أبنانجهة مني طيق كذشي اردق مزكرف يشاصر لبي ( زهرةا لوت 


١7 يمين- تكوين زخرفي لوحدة هندسية تزين سطح قفاز الأسرة‎ ١١ 
يسار تكوين زخرفي لوحدة هندسية مستوحاة من شكل الريش تزين كولة " توت‎ 


).ب أ رجل يمسك إوز بيده " مروركا"- سقارة - الأسرة " عصر الدولة القديمة 
00 إبا- سل اث ارعموسي" -طي. عصر الول لحي 
١‏ 


١ ”1/ 


١) 


0000 أقدم الزخارف المستخدمة في تزيين الأفاريز والكرانيش والتي استخدمت بعد‎ ١ 
57000 تكوينات زخرفية متنوعة قائمة على مجموعة من الخطوط الأفقية والراسية‎ ١ 4 


0-01 
17ب مجم 
“01 


١419 


30 أجزء تفصيلي من نقش على الرخام لمحراب مسجد السلطان"المؤيد" "شيخ ا 
2 ))اليمين:رسم تخطيطي لشبكة زخرفية قائمة على نظم تكرارية مختلفة وفق نظام 9 


77 3 تكوين زخرفي يصور إحدى الموضوعات الخاصة بمخطوطة "كليلة ودمنة" .. 
“8*7 |)الأول: رسم تخطيطي لجزء تفصيلي من بلاطة خزفية- ازنيك - تركيا- ق.5١م-‏ .. 
““"_ أ ١:‏ 
23 
00 
1-7 


65 3 تكوينات زخرفية متنوعة لحشوات خشبية ورخامية تقوم على العناصر النباتية والنقط... 


31د تكوينات زخرفية متنوعة قائمة على الجمع بين زخرفة الجدائل والنقط كوحدة... 

"4١‏ 3د تتكوين زخرفي يزين إناء خزفي قوامه زخارف آدمية نلاحظ... 

6 2 تكوينات زخرفية قائمة على زخرفة "الجدائل" وفق نظم من التكرار البسيط تزين... 
066 تكوينات زخرفية متنوعة قائم على زخرفة "المشبكات" وفق نظم تكرارية وإنشائية... 
0-016٠‏ أ)اليمين:تكوين زخرفي لإحدى "شمسيات" جامع "ابن طولون" من الجص 

غ30 تكوينات زخرفية لشمسيات مختلفة تزين نوافذ جامع "قوصون"-مصر-ق ؛ ١م.‏ 

وداة واجهة دار القرآن الصابونية ونلاحظ تكوينات زخرفية متنوعة قائمة على التبادلات 
)20404 أتكوينات زخرفية متنوعة قائمة على توزيعات ونظم تكرارية مختلفة قوامها التبادلات... 
2161605 أ)اليمين: : غلاف مصحف من الخشب المطعم بالعاج ذو تكوين قائم على توزيعات 
2-1617 |)اليمين: منبر خشبي يحوي حشوات من خط كوفي مزهر ونجمة سداسية وأرابيسك.... 


32041٠‏ تكوينات زخرفية قائمة على زخرفة "المصلبات" التي تشبه في بناءها نظام "المفروكة". 


304١‏ تكوينات زخرفية قوامها زخارف "المفروكة" و"الطبق النجمي". نلاحظ التنوع في 
”0687 تكوينات زخرفية قوامها الخط الكوفي المربع و"المفروكة" وفق نظام "التربيعات .. 
*204 3 تكوينات زخرفية قائمة وفق بنائيات الشكل الهندسي الدائري والمربع تزين 

2-206 صياغات زخرفية متنوعة لعنصر... 


046 |)لأول: تكوين زخرفي لجزء تفصيلي من الجص قوامه ورقة العنب الخماسية وعنقود..... 
30 تكوينات زخرفية متنوعة تجمع بين "المراوح النخيلية" والأشكال والخطوط الهندسية .. 


4-60 أ)ليمين: مراوح نخيلية تكوين زخرفي على إناء خزفي فخار- فارس أو إيران 
5 30 تكوين زخرفي من "الأرابيسك" المجنح قائم على نظم تكرارية وإنشائية متنوعة من... 


606 |)ليمين:تكوين زخرفي قائم على أسلوب التعشيق للرخام يحوي زخارف "الأرابيسك"... 


|64 302 أتكوين نباتي يحوي وحدة زخرفية مركبة من المراوح النخيلية المجنحة مذهب يزين 
3-04 تكوينان زخرفيان لإناءين خزفيين يحوي صياغات مختلفة للمراوح النخيلية 

2-4 اليمين:نسيج مزين بتكوين زخرفي قائم على التكرار المتساقط لوحدة اللوئتس 

000 نسيج حرير مزين بتكوين زخرفي للوتس داخل جامة معينة الشكل- عهد "بنو نصر" 
1*9 أ)اليمين: لفائف حلزونية من الأكانئس وسطها زهرة صغيرة روزيت -قبة الصخرة 

65 010 اليمين: تكوين زخرفي لمصفوفة قائمة على التكرار المتبادل لوحدات من اللاله زهرة .. 
108575 تكوين زخرفي حر لصياغات متنوعة لوحدات اللاله والقرنفل والزهور والبراعم 

6.606 أ)ليمين: تكوين زخرفي لنسيج مخمل مطرز قوامه صياغة زخرفية مجردة لوحدات 
06865 أ|)ليمين: تكوين زخرفي حر لزهرة "رشات الورد" واللاله والصخور والأمواج ا 
)3204 تتكوين زخرفي لوحدتي ورقة "الساز" والسحب الصينية "تشي"- منتصف ق5١م...‏ 
0165 منظر طبيعي لفسيفساء مدخل رواق الصحن نلاحظ تناول الفنان لمجموعة من 


غ604 3 د تكوينات زخرفية متنوعة نلاحظ عنصر النخيل الزخرفي والمنازل وحلزونيات الأكانثس... 


بدايات ومراحل تطور الكتابة أو الحرف العربي. 

7 0 اليمين: نقش نص "النمارة" على شاهدة قبر "امرؤ القيس"-سوريا 
الأساس الهندسي لقانون ضبط الحروف من خلال الألف والدائرة وضعه ابن مقلة 
*0465 اليمين:الخط الكوفي المحقق أو القديم.ق8م, اليسار:خط كوفي محقق معرب 5356 
1065 أ)ليمين: تكوين زخرفي مبتكر قائم على الخط الكوفي المربع لسورة "الفاتحة" 
ه2-0-4666 تكوين زخرفي بديع يجمع بين زخارف "الأرابيسك" والتقسيمات الهندسية... 


ا اليمين: فارامان (0ودط11) يظهر طغراء السلطان على الفرمانات والوثائق الهامة- .... .07م 
22 أ)اليمين:صفحة من القرآن بالخط الأندلسي أو المغربي_-أسبانيا-ق؟ ١م-العصر‏ الأندلسي... |./ام 


"248 مشه 
48 2 مشه 
0 مث 

3204 شمعدان من البرونز مزين براسي تنين رمز الخسوف 
064 اليمين: صياغة زخرفية مجردة 
(5 60.6 اليمين: صنجة 


/أه 
0 يه قائمة على تفاعل أشكال عضوية حيوانية. 


قائمة على تفاعل أشكال عضوية نباتية. 


هع»ه 


2 أتكوين زخرفي قائم على التبادل اللوني في وضع مائل 
**02--> (أ) اليمين: ثلاثة تكوينات زخرفية توضح التماثل الكلي (ب) اليسار: تكوين زخرفي قائم .. 
6*4 تكوينان زخرفيان قائمان على التراكب 


تكوينان زخرفيان قائمان على نظم التجاور والتماس والتقاطع والحذف والإضافة 
تكوينات زخرفية توضح تحقيق الوحدة في العمل الفني 


48"”.مه 


الباب الأول 


. عية ال 3 
لفصل الأول: 
- المقدمة 
- المشكلة 
- الفروض 
- الاهداف 
- الأهمية 
- الحدود 
- منهج البحث: الجانب النظري والجانب التطبيقي 
- المسطلحات 


ه مقدمة البحث: 

تقاس حضارة الأمم ورقيها بما تحويه من فنون. تلك الفنون التي صاغها الفنان وعبر بها عن 
ثقافة مجتمعه وعصره. كما كانت وسيلة لإشباع احتياجاته الشخصية والاجتماعية والروحية. والدارس 
لتاريخ الفن عبر العصور يجد أن الحضارات السابقة في مجملها عبارة عن حلقات في سلسلة متصلة 
تؤثر كل منها في الأخرى؛ رغم اختلاف وتنوع فنونها. 


وتعد فنون الحضارات السابقة من أهم المنابع التي يستقي منها الفنان رؤاه الفنية» لما تحويه من 
قيم تشكيلية وتعبيرية ورمزية. فرؤية الفنان التي ما هي إلا تعبير عن أفكاره ومعتقداته - والتي اختلفت 
تبعا لعوامل متعددة دينية واجتماعية وفلسفية د شكست ندو - وتعدديية فى اشاح العني. فكان لكل فن 
طابعه وفلسفته اللذان بشكلان ملامحه الفنية. تتفاعل وتلتحم هذه الملامح أحيانا مع فنون الثقافات 
الأخرى؛ محدثة تواصلا ممتدا عبر التاريخ. وبالتالي» "فإن كل فن لا يؤكد استمراريته في حركة 
التاريخ لا يعتبر فنا أصيلا. (بشايء ؟099” 


ا ضوء هذه الفلسفة. قأم اتجاه ما بعد الحداثة (1101512ع22001-)2051)» والذي بتكن علد 
مفهوم التعددية الثقافية التي بدورها تعد مدخلا للرؤية التعددية» كما تنادي فلسفة اتجاه ما بعد الحداثة 
بضرورة الانفتاح على التراث الحضاري كمصدر جديد للروئ التشكيلية» وعدم الالتزام بنمط فكري 
اوحد.' (لمعي» 1999) 106 


والمتتبع لمراحل تطور الفن من العصور الأولى حتى العصر الحديث؛ يدرك التغير الحاصل في 
أنماط وأساليب التعبير الفنى. ففى العصور السابقة سادت تيارات فلسفية وعقائدية وجمالية ودينية. 
صاغ كل منها طابعا خاصا في الفن يعبر عن مفهوم جماعي وصبغة واحدة لحضارة بأكملها. أما في 
العصر الحديث (1120 م10 فقد أصبح الفن يعكس جانبا تعبيريا وتشكيليا خاصا ينفرد به الفنان. 
وعلى هذا قامت عدة حركات فنية حديثة من أهدافها الطلاقة والذاتية في التعبير.(عطية, ١0591‏ 
وقد ظهر التأثر بفنون الحضارات السابقة في أعمال كثير من فناني العصر الحديث أمثال "بيكاسو 
»١ 1725-0١ (0 2163550(‏ و"ماتيس" 0 058 ١405-8‏ ,ء اللذان اتجها نحو 0 
القديم كمصدر للإلهام والإبداع. حيث اتجه "بيكاسو" نحو الفن الأفريقي والفن المصري القديم» في 
حين اتجه "ماتيس" نحو الفن العربي وخاصة الزخارف الإسلامية. (بهنسي. ")1991٠‏ 
كما ظهر في النصف الأول من القرن العشرين وضمن مرحلة العصر الحديث التي تنادي برفض 
المفاهيم الفنية السائدة» مرحلة جديدة أطلق عليها مرحلة الحداثة ( حك 1مترع1/100) والتي تتالت فيها 
العديد من المدارس والاتجاهات الفنية كالتكعيبية والسريالية والمستقبلية وغيرها. كذلك ظهر طراز 
فني جديد عرف يك" الات ون (0عع10 11م ) استوحى صياغاته التشكيلية من عدة مصادر 
واتجاهات فنية متنوعة إلى جانب عناصر زخرفية من فنون الحضارات السابقة. '(200,1997نه© ) 
أما في عصرنا الحالي» فنحن نسير في مرحلة ما بعد الحداثة. وهو اتجاه ظهر في الخمسينيات من 
القرن العشرين ثم تبلور فكره وتاسست نظرياته في الثمانينيات. ويرتكز هذا كا ع تووم 
التعددية الثقافية» كما انه يؤكد حسب رأي "شتالن فوستر'" (17ع]1"05 .11) و"هنري برجسون" 
(مموع22 .81)- عَلئ أهمية تاريخ الفن ودراسة الماضي من خلال تقسيمه إلى فترات وذلك للربط 
بين ظهور ملامح جديدة في الثقافة والفنون والحياة الاجتماعية بين هذه الفترات.وروز.؛50515" وهو 
بالتالي يدعو إلى دراسة وتحليل الثراث الفني الحضاري بحيادية على اعتبار أن جميع فنون الققافات 
الأخرى المشكلة لهذا التراث متساوية القيمة. 


فالمخامل: لهده الخصدازات بالذر شار لتحيل زيما فمكله قدو مها من ندا يد بو عفنتو شاك تت كيال ةيحد أن 
فذاك مجموعة من المع المقتر كة بها 


"فمثلاء نلاحظ أن معظم فنون الحضارات السابقة ذات نزعة عقائدية مع اختلاف جوهرها. ففي 
حين سيطرت المعتقدات الدينية القائمة على البعث والخلود في الحضارة الفرعونية؛ والمعتقدات 
الدينية القائمة على البوذية وأن الكون مصيره الزوال في الحضارة الصينية: عاك عاض ار 
الحضارتين من فنون؛ نجد أن العقيدة ؛ الدينية في الحضارة الإسلامية كان لها أيضا الأثر النالغ ف 
تكوين إبداعاتهم الفنية" 8 9إ41-389). حيث عالج الففان المصمم فد هذه ا 
موضوعاته الفنية كل حسب فالسفته العقائدية. ولتحقيق هذا المدلول الفلسفي الخاص بكل حضارة 
والمتمثل في عالم غير مرئي لا يمكن إدراكه؛ لجأ الفنان المصمم في معظم الاحيان إلى الاسلوب 
التجريدي في صياغة زخارفه ورموزه. 
ولم تكن هذه النزعة العقائدية وما تشكله من قيمة تجريدية وحدها العامل المشترك في فنون الحضارات 
وبا جد ري أ نولابي وحار وو رج سورت يبي جود 


اتربية الفنيةة أن تناول العمل الفني القائم على التصميمات الزخرفية يركز على نوع واحد فقط من 
الزخارف ( الزخارف الإسلامية ) والبعد عن استخدام زخارف الحضارات الأخرى في العمل الفني 
التصميمي. هذا الانعزال المتمثل في الالتزام بالرؤية الأحادية للعمل الفني؛ أصبح من الصعب تصوره 
في عالمنا المعاصر الذي يتلاشى فيه عنصرا الزمان والمكان. فالحاضر والمستقبل ما هو إلا حلقة من 
كلك" الاطلييلة المتضلة .. ” 

لذاء وفي ضوء ما يمثله مفهوم ما بعد الحداثة من تغيير الأنماط التقليدية في الفن» وما تمثله زخارف 
فنون الحضارات السابقة من أهمية في مجال التصميم الزحخرد هي فإن على الدارس والمصمم الاستفادة 
من مجموع قيم التراث الفدن الحضاري كامتداد طبيعي للنمو الثقافي الإنساني بشكل عام والإبداع 
التصميمي بشكل خاص. 

وكأحد جوانب هذه الاستفادة» ترى الدارسة أن الجمع بين زخارف فنون بعض الحضارات السابقة 
كتراث فني حضاريء من خلال تتبع مراحل تطورها والتعرف على مدلولاتها الفلسفية وقيمها 
التتدك ايه علدو ابة دو لمعلل نهار 01 للد رتم ف «قذه مخضم انض مهلف هيا هن كا ضرفن كل نيا 
وماهو عام بين فنونهاء يمكن استحداث رؤى تصميميه قادرة على تحقيق التكامل الفني بين 
الحضارات الإنسانية وذلك في مجال التصميم الزخرفي. 


ه مشكلة البحث: 
كيف يمكن الاستفادة من مفهوم ما بعد الحداثة لاستحداث صياغات تشكيلية في مجال التصميم 


ه فروض البحث: 

.١‏ طرح مداخل تجريبية جديدة من خلال الجمع بين زخارف فنون بعض الحضارات السابقة 
١‏ يمكن استخلاص علاقات وقيم تشكيلية جديدة واستثمارها في مجال التصميم الزخرفي من 
خلال الكشف عن السمات الفنية العامة بين زخارف فنون بعض الحضارات السابقة والسمات 
الفنية الخاصة بعل حضارة. 

؟. يمكن استحداث تصميمات زخرفية معاصرة قائمة على مفهوم ما بعد الحداثة من خلال دراسة 
ما يكمن وراء العنصر الزخرفي في فنون بعض الحضارات السابقة من مدلولات فلسفية رمزية 
وتخوائ كاده 


٠‏ أهداف البحث: 

.١‏ الوصول إلى تالف بين زخارف فنون بعض الحضارات السابقة من خلال الجمع بينها لابتكار 
تصميمات زخرفية معاصرة. 

؟. تحقيق صياغة تشكيلية ناجحة في مجال التصميم الزخرفي في ضوء مفهوم ما بعد الحداثئة من 
0 امف واسجدم الصياغات الشكلية والمعاني والدلاللات الفلسفية لزخارف فنون بعص 

؟. الكشف عن قيم تشكيلية جديدة من خلال استخلاص القيم الفنية المشتركة والمختلفة بين زخارف 
فنون بعض الحضارات السابقة. 


٠‏ أهمية البحث: 

التأكيد على ضرورة التناول الجيد للتراث الفني الحضاري بصياغة جديدة تتلاءم مع العصر. 

الاستفادة من التراث الفني الحضاري كمصدر للرؤية بما يحويه من خبرة تراكمية تساعد على 

الإبداع والتقدم. 

». التأكيد على مفهوم الرؤية التعددية في ضوء فلسفة اتجاه ما بعد الحداثئة من خلال استحداث 
تصميمات زخرفية قائمة على الجمع بين زخارف فنون بعض الحضارات المختلفة. 

:. استثثارة الرؤية البصرية لتقبل أنماط مختلفة لحضارات مختلفة من خلال استحداث رؤى 
تصميميه جديدة في ضوء مفهوم ما بعد الحداثة. 


ار ب 


0 وحلاك الحا 


3 دراسة لاتجاه ا الحداثة" الفني من حيث النشأة والمفهوم وما يقوم عليه من مبادئ وما يرتبط 
به من النظريات والسمات الخاصة به. 

ه دراسة كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية من حيث سماتها العامة وسماتها 
الفنية الخاصة. 

9 دراسة لبعض العناصر الزخرفية في كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية 
أ) العناصر الزخرفية الهندسية 
ب) العناصر الزخرفية النباتية 
د) الرموز 


»© منهح البحث٠‏ 

تتبع الباحثة كلا من المنهج الوصفي التحليلي والمنهج الشبه التجريبي وذلك من خلال إجراءات البحث 
التالية: 

أولاً: الاطار النظرى: 

ه دراسة فلسفة اتجاه ما بعد الحداثة وما يتضمنه من مفاهيم ونظريات. 

نبذة عن نشأة وتطور الفن الزخرفي عبر العصور. 

2 دراسة تاريخية عن زخارف فنون كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية. 
تحديد القيم الفنية المشتركة والمختلفة بين كل من الفن المصري القديم والفن الإسلامي. 


91 حصر وتصنيف لبعض أهم العناصر الزخرفية في كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة 
الإسلامية. 

ه التصميم والتصميم الزخرفي (مفهومه؛ مجالاته» اسسه ونظمه وقيمه التشكيلية) 

التجريب وعلاقته بالتطور العلمي والتكنولوجي والعملية الإبداعية. 


ثانياً: الاطار التطبيقى: 

520 "دود فوتوشوب اعبدان 8 0 عماهلية) كأدا: 6 
تشكيلي يقتصر تطبيقه من قبل الباحثشة على عدد من الوظائف أو الأدوات الفنية الخاصة بمجال 
التصميم» وذلك من خلال عدة مداخل تجريبية. 

9 عرض نتائج البحث من خلال استمارة تقييم على مجموعة من المتخصصين والمحكمين لتقييمها 
استخلاص أهم ما توصلت إليه الباحثة من نتائج وعرض التوصيات. 


هه مصطلحات البحث: 

2054- 7100610 ما بعد الحداثة  ««روز‎ )١ 

هد "ماأتى بعد الحديث في الفنون» وخصوصا فن العمارة التي طبقت المبادئ ضد الاتجاه الحديث". 
1982 روعء1و5) 

- "هي حركة تقبل اكتشافات القرن العشرين» وتسلم بأن الثقافة الشعبية جزءا لا يتجزأ من صورة 
عالمنا المعاصر .انها تتجاوز الحدائة عن طريق مزجها باهتمامات أخرى .إنها عودة إلى الزخرف 
وتنوع الأساليب والمفاهيم والقيم: كما أنها المزاوجة بين الحديث والقديم وأن التاريخ والتقاليد هما 
نقطة الابتداء". (لمعي» ٠50999‏ 

ء توحيد الثقافات المختلفة والاستفادة من القيم والمضامين النابعة من تلك الثقافات» وذلك للنهووض 
بالمجتمعات. (1105.015 .0113173317 


تسن هذا التحق حبوفق: التوريقه الأحواتى للااعقة. إلى كوو مطح :ما ند العداقة مقيونا كوه 
على الانفتاح وتقبل ثقافات الحضارات المختلفة» من خلال التحرر من الرؤية المفردة والتنوع في 
الأساليب والقيم التشكيلية لابتكار تصميمات زخرفية معاصرة. 


؟) التعددية الثقافية ‏ 


1121 1ن ) .1111111:2115131 1111-6 111-1110121 10111 1121 1ن 
1 011 


٠‏ "هو مفهوم يقوم على اعتبار أنماط الحضارات الأخرى وإنتاجها وابداعها محطا للتفاعل» وذلك 
لخلق افكار وأاشكال متزاوجة وتفأهم مشترك وقبول لثقافة الآخر". (لمعي. 23010 
مفرداتها لبس كأشكال ولك < د ات إنسانية أن" ع عناصر و 008 رلك با وبر لباعا لبجار 0101 


ويقصد هذا البحث بالتعددية الثقافية» التعددية الثقافية عند الفرد الواحد. أي مدى تقبل وانفتاح الفرد 
"الفنان" على الثقافات الاخرىء وإمكانية الاستفادة منها في ابتكار تصميمات زخرفية جديدة. 

*) الرؤية التعددية ‏ 

١/1121 10172151, ١ 1تجاك1‎ 1211. 12111 


0 "هو مفهوم يقوم على أن للمصمم مطلق الحرية في التعبير عن العديد والعديد من الأفكار في 
التصميم الواحدء دون الالتزام بنقطة رؤية مفردة او ثابتة.واصبح هذا المفهوم يمثابة ظاهرة فنية 
وثقافية لها جذورها التراثية وامتداداتها الحضارية ". (الصبحي. 2*41*)1199؛ 


مفهوم التعددية الثقافية للحضارات الإنسانية هو انعكاس لرؤى مختلفة قائمة على مفاهيم وأفكار 
تختاة ب كل مجتمع ٠‏ (9133317.15©.0185) 


ويستند هذا البحث إلى أن الرؤية التعددية هى مخرجات للتعبير الفنى ناتجة عن مدخلات تفاعل معها 
الفنان المصمم وهي التعددية الثقافية والتشكيلية» بحيث يصبح الفنان المصمم قادرا على استحداث 


4) التصميم الزخرفي-_ «رعوزوء12 ©126201:20156 


9 مصطلح عام يذ يشير إلى أشكال عديدة من الفنون التي تهتم بالتزيين والزخرفة من خلال استخدام 
فدات ولس إلك لعو تعدان السجا. و شك وار عا و انح ار اديت سي يال 
تحال مد لفو فى مول لفحي داح كما يستعمل هذا المصسطلح لتمييز هذه الفنون 
ترجمة : لموضوع معين بفكرة ور طوعة فاده تكفل بها قنية ويتوقف نجاح التصميم على توزيع 
الخُطوط الأساشية والوبحدات المتتوعة المكوقة للشكل: العاف ة,وتقميفها وَائر انها واريط العلؤفات فيما 
بين هذه العناصر بعضها ببعض في وحدة متكاملة. (بدوي. ٠١0991١‏ 

ء "تنظيم وترتيب عناصر متداخلة تقوم بينها علاقات متبادلة من اجل أداء وظائف وأنشطة تكون 
محصلتها النهائية بمثابة الناتج الذي يحققه الكيان المتكامل للزخرفة. (عبد الكريم, ")1548٠‏ 


ويستند هذا البحث إلى ابتكار تصميمات زخرفية قائمة على الجمع بين وحدات زخرفية متنوعة من كل 
من الحضارة الفرعونية والحضارة الإسلامية, عن طريق الاستفادة من الوسائط التشكيلية ١‏ لمختلفة مع 
مراعاة عناصر سيت التصميم الجيد, 


الفصل الثانى: 


عد الذق انزاك» المررفيطة 


الباب الأول 


» 
٠‏ 7 أ | ِ 
4 © «جبي 0 


ه الدراسات المرتبطة: 
أولا: دراسات تناولت بعض مفاهيم اتجاه ما بعد الحداثة 


.١‏ 205-10215112 15 أ قط "١1‏ رزو198 ,تواعمول) 

تناولت الدراسة تعريف مصطلحات مرحلة "الحداثة" و"الحداثة المتأخرة" و"ما بعد الحداثة" 
من حيث النشأة التاريخية لهذه الاتجاهات وما تقوم عليه من نظريات ومبادئ وأهم سماتها وخصائصها 
ومفاهيمها الفلسفية والمدارس الحديثة الخاصة بكل مرحلة بالإضافة إلى ما تتصف به المجتمعات التى 
نتيا كان كاذل الأقشافاك او الغو كل الفتية التكقة المافة و كلويات معد ْ 

وقد استفاد البحث من هذه الدراسة في توضيح ما يقوم عليه مفهوم "ما بعد الحداثة" من مفاهيم 
وفلسفات بالإضافة إلى الجذور التاريخية لنشأة اتجاه "ما بعد الحداثئة" وما يتضمنه من نظريات 
وحركات فنية عديدة إلى جانب سمات مرحلة اتجاه "ما بعد الحداثة". 


'. "تعدد زوايا الرؤية في التصوير الحديث كمدخل تجريبي في إنتاج وتدريس التصوير لطلاب كلية 
التربية والفنية'"' (الصبحي. )١550‏ 

شملت الدراسة المبادئ أو المفاهيم التي يقوم عليها اتجاه ما بعد الحدائة عن طريق تناول 
مفهوم الرؤية التعددية من مدخل تاريخي في عدد من فنون الحضارات كالحضارة المصرية القديمة 
والحضارة الإسلامية وحضارة الشرق الأقصى. كما تناولت الدراسة مفهوم المنظور والأسس الجمالية 
لتوظيف المنظور فى التصوير. كما اشتملت الدراسة على دراسة تعدد زوايا الأشكال والمجالات عبر 
عضوو متختلفة .و تناو انك الذو اسنةتعذق الروانا 'المكانية و البعدية هرم خلال المتكلون اللونى كيو المعتمد 
على التتكل «وهدة الدو امنة ‏ يعقمة: إطار ها التطبيف على مدر اسه على" تانينق تعدة زايا الرؤقة في 
التحة اكه نع وان والعدرية دي عدن لق عور لمك راتفا دافن ذلك العف عامل مز و دي كمابة 

وقد استفاد البحث الحالي من هذه الدراسة من خلال تناول مدى تأثر فناني العصر الحديث 
بالفن الإسلامي. وكذلك استفاد البحث من الدراسة في تناوله لمفهوم الرؤية التعددية ومدى ارتباطها 
بكل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية وفق تعبيرات تشكيلية مختلفة والعوامل التي 
أدت إلى ظهور هذا المفهوم في مرحلة اتجاه ما بعد الحداثة. 


". "تقنيات تصوير ما بعد الفن الحديث لإثراء التعبير الفنىي" (زكي. )١555‏ 
تشتمل الدراسة على عرض للأسس التاريخية والفلسفة والاجتماعية والاقتصادية لحركة "ما 
بعد الحديث". وتشتمل على تقنيات التصوير ودورها عند بعض مصوري الفترة من 19315٠‏ 
م. وخلصت الدراسة إلى أهمية المعرفة التقنية وتنوع الخامات والأساليب في الفن التشكيلي. 
وقد استفاد البحث الحالي من هذه الدراسة في تناول مفهوم اتجاه "الحدائة" ومدى تأثر فنون 
العصر الحديث بفنون الحضارات السابقة. بالإضافة إلى تناول اتجاه "ما بعد الحداثة" من حيث نشأته 
وأهم العناصر التي ساعدت على ظهوره وما ينطوي عليه من مفاهيم وفلسفات ونظريات واتجاهات 
فنية بالإضافة إلى عرض لأهم مميزاته وسماته. 


؛. الثقافة التعددية وآفاق الرؤية التعددية فى الفن'"' (الصبحي. )١595‏ 

تناولت الدراسة مفهوم التعددية الثقافية والبحث في مفهوم الرؤية التعددية في الفن وارتباطها 
بالمفاهيم المعاصرة.ودراسة إمكانية الاستفادة من تعدد الرؤى والوسائط التشكيلية (الخامات المختلفة) 
في العمل الفني الواحدء كمدخل تجريبي لاستحداث أساليب بنائية وقيم تعبيرية متفردة في مجال 
النصوير. وقد اعتمد الباحث في دراسته على الاستفادة من القيم التشكيلية لفن التصوير في كل من 
الحضارة الإسلامية والحضارة المصرية؛ من خلال تحليل بعص أعمال فناني العصر الحديث., 

وتستفيد الباحثة من هذه الدراسة في التعرف على مفهوم التعددية الثقافية والرؤية التعددية 
ودورهما -كمكملان لبعضهما في تنمية الجوانب الإبداعية لدى الفنان» وذلك من خلال تعدد الرؤى 


والوسائط التشكيلية. كما يستفيد البحث الحالي من هذا المرجع في كيفية تحليل المفردات الزخرفية لكل 
دن ككدا : ادر هر 5 و العمادار ٠‏ بودي زرحي الخ يا كي اعد قا بفودك ري :لخلق علاقات 


ه. "التراث والتعددية الثقافية فى فن ما بعد الحداثة'' (لمعي 015195 

تناول البحث فلسفة اتجاه ما بعد الحداثة من خلال اراء مجموعة من الفلاسفة» بالإضافة إلى 
أهم مبادئ هذا الاتجاه. 0 ل الباحث مفهوم 0 الثقافية ودورها الفعال في ا 
ركانيف ييه الحتادة باجو تيلاي ار اباس الب ارايو احم 
العالم العربي في ضوء التعددية الثقافية. كما عرض بعض المقترحات ضمن خطته مثل عمل برامج 
مشتركة تجريبية. وإقامة حلقات النقاش المتبادلة وغيرها. 

ويستفيد البحث الحالي من هذه الدراسة في توضيح فلسفة ما بعد الحداثة وما تقوم عليه من 
مفاهيم ومبادئ ونظريات وتحليلات فنية والإفادة منها في إمكانية الجمع بين مختارات من زخارف 
الف المصري القديم والفن الع مي لاستحداث صياغات تشكيلية في مجال التصميم»؛ ممايسهم في 
؟. "السيبرانية كمدخل لتحول مفهوم التصوير إلى فن ما بعد الحداثة للقرن الحادي والعشرين" 
(سالم )٠6٠٠١‏ 

اشتملت هذه الدراسة على التعرف على الأسس الفلسفية والخصائص والاتجاهات الفنية 
لحركتي "الحداثة" و"ما بعد الحداثة" والعلاقة التقابلية بينهماء وأثرهما على تحول المفاهيم 
والمضامين والتوجهات الفكرية والفلسفية والفنية»ء خاصة من القرن العشرين حتى بدايات القرن 
الحادي والعشرين. كما تلقي الدراسة الضوء على أهم النظريات العليمة والتكنولوجية والتقنية 
للسيبرانية وما تتضمنه من مفاهيم تتعلق بأنظمة التحكم والاتصال في المنظومات المصنعة التي تعمل 
وفق المفهوم السيبراني. كما يقوم الجانب العملي للدراسة على توظيف تطبيقات السيبرانية في مجال 
ايداع الفني والعمل على إيجاد رؤية جديدة في تشكيل بنية العمل باستكدام أدوات وأساليب وتقنيات 

علمية وتكنولوجية وفنية مستحدثة تدخل الفن مرحلة جديدة من الإبداع في القرن الحادي والعشرين 
وقد اخلصك الدراسة إلى تحديد فترات بدايات وتطور ونهاية "الحداثة", وكيد أهم الاتجاهات الفنية 
التي تمثل هذه المرحلة. بالإضافة إلى تحديد مرحلة اتجاه "ما بعد الحداثة" وما تتضمنه من سمات 
وخصائص واتجاهات فنية شملت ثمانية وخمسون اتجاها. 

وقد استفاد البحث الخالي من هذه الدراسة في تحديد بدايات ونشأة اتجاه "مأ بعد الحداثة" وما 
تقوم عليه من نظريات واهم العوامل التي اذت إلى ظهور هذا الاتجاه بالإضافة إلى التعرف على 
مفهوم 50 وفلسفة اتجاه "ما بعد الحداثة" واهم الاتجاهات الفنية القائمة على هذا الاتجاه. 


. "المفاهيم الفلسفية والفنية للحضارات القديمة؛: وارتباطها بفنون ما بعد الحداثة. كمدخل 


للاستلهام في التصوير" (السمريء ٠٠١١‏ 

تناولت الدراسة الأسباب التى أدت إلى ظهور فنون "ما بعد الحداثة" وعلاقتها بفنون بعض 
الحكياز انك القذيقة .و انون البذاقدة الممعاضيوة و اوحه التقاده يننا كنا التتنلة الو اسه كل اتحاهات 
فنون "ما بعد الحداثة" مثل "فن المفهوم" و"فن الأرض" ومختارات من الأعمال الفنية فيما "بعد 
الحداثة" والتي لها صلة بفنون الحضارات القديمة من حيث الفكر والمعتقد. ويفوم الجانب التطبيقي 
لهذه الدراسة على استلهام السمات والمضامين الفلسفية والروحية لفنون الحضارات القديمة لإنتاج 
أعمال فنية تتسم بالمعاصرة» مع الاستفادة من التقنيات الحديثة في إثراء الجانب التشكيلي في مجال 
التصوير. وقد خلصت الدراسة إلى وجود سمات مشركة وعلاقة فلسفية بين فنون الحضارات القديمة 
والفنون البدائية المعاصرة وبين فنون "ما بعد الحداثة", 

وقد استفاد البحث الحالي من هذه الدراسة في تناول مفهوم "ما بعد الحداثة" ونشأته وما يقوم 
عليه من نظريات واتجاهات ومدارس فنية مختلفة. بالإضافة إلى ما يختص به اتجاه "ما بعد الحداثة" 
من سمات فنية وفلسفية. كما استفاد البحث من هذه الدراسة في تناول ما يدعوا إليه اتجاه "ما بعد 


الحداثة" من محاولة الاستفادة من المفاهيم المختلفة القديمة وربطها بالمفاهيم الحديثة والتطور العلمي 


فى العحصر الذي نعيشه كأرضية خصبة تتيح للفنان أن يكون أكثر مرونة وانفتاحا على الفنون القديمة 
فى أعماله. 


/. "التراث الفني كمصدر للرؤية في ضوء مفهوم التعددية الثقافية لتدريس التصوير لطلاب كلية 
التربية النوعية" رزكي. )٠٠١١‏ 

تناولت هذه الدراسة عرضا للتراث الفني كمصدر للرؤية وأثره على مفاهيم "ما بعد الحداثة". 
والعلاقة بين نظرية التعددية الثقافية واتجاه "ما بعد الحداثة". كما أوضحت الدراسة كيف أن التعددية 
الثقافية أصبحت سمة العصر وذلك عن طريق تناول مختارات من بعض أعمال التصوير في التراث 
الفدي لبعض الحضارات وامتدادها و فى الفنون القومية المعاصرة ,وقد خلصت الدراسة إلى الأثر الكبير 
والواضح للتعددية الثقافية في الأعمال الفن المعاصر. 

وقد استفاد البحث الحالي من هذه الدراسة في تناول مفهوم اتجاه "ما بعد الحدائة" ونشأته 
ومدى تأثر فنون العصر الحديث بفنون الحضارات السابقة. بالإضافة إلى تناول اتجاه "ما بعد الحداثة" 
من حيث أهم العناصر التي ساعدت على ظهوره وما ينطوي عليه من مفاهيم وفلسفات ونظريات 
واتجاهات فنية بالإضافة إلى عرض لأهم مميزاته وسماته. 


9. "السمات الفنية لتصوير ما بعد الحداثة فى الفن المصري المعاصر" (محمد )٠0١١‏ 

تشتمل هذه الدراسة على التعرف على نشأة فن "ما بعد الحداثئة" والحركات الفنية التى مهدت 
لهامتل "فوم الغائية'1:و""جراكة فلو كن" كنا تناو لك" الاتحاهات الفنية"الممختلفة لفثون "نا يعد الحداتة" 
مثل "فن الخداع" و"فن المينمال" و"الواقعية الجديدة" و"التعبيرية الجديدة". وقد خلصت الدراسة إلى 
مجموعة من السمات الفنية التي ميزت فنون "ما بعد الحداثة". 

استفاد البحث الكاني من هذه الدراسة في و0 تأثر الفن الحديث يفنون الحضارات السابقة 
من خلال فناني العصر الحديث» وكذلك في عرص نشأة اتجاه الها بعد الحداثة" ومفهومه وفلسفته. 
بالإضافة إلى مفهوم التعددية في مجال التصوير كسمة أساسية في المدارس والاتجاهات الفنية المختلفة 
لفن "ما بعد الحداثة" وما يميز هذا الفن من سمات فلسفية وتشكيلية خاصة. 


ثانيا: دراسات تناولت الزخارف فى الحضارة المصرية القديمة 
.١‏ "فن الزخرفة المصرية القديمة'" (يوسف وخفاجي. ؟54١)‏ 

شملت الدراسة تاريخ الزخرفة في الحضارة المصرية القديمة من حيث النشأة والعصور 
التاريخية المختلفة التي مرت بها وأنواعها ومجالاتها الفنية» وتناولها من خلال التحليل الفني للتكوينات 
الوتحوفية الفيفاشة فين الحضمارة المعهوية :لكاي بالتضيافة لمن اذام تمكن العليا عرو الساحية 
المتخصصين في علم المصريات. 

واستفاد البحث الحالي من هذه الدراسة في عرض ودراسة أهم العصور التاريخية للحضارة 
مسري القدية . د الحا ا ال د ل ا ل 0 
مل عم ناز تصدودن فون تددن عا اك لكت دن هذه لراك اقم مط م ا اي 
للعناصر والتكوينات الزخرفية المختلفة للحضارة المصرية القديمة. 


". "الثروة النباتية عند قدماء المصريين" (نظين 109170) 

تتناول هذه الدراسة داه الزراعة في مصر القديمة وأساليب الزراعة والري وأنواع 
المحاصيل المختلفة. كما استعرضت بالتفصيل أهم النباتات والأشجار والثمار الخاصة بالحضارة 
المصرية القديمة من حيث نشأتها والمصطلح العلمي لها وأنواعها واستخداماتها في الصناعات 
لكر )فسان 


استفاد البحث الحالي من هذه الدراسة في الجانب النظري في التعرف على أثر العوامل 
الجغرافية في الحضارة المصرية. وكذلك التعرف على الأسماء الفر عونية للنباتات المصرية القديمة 
ووصف لأشكال هذه النباتات وخاصة عنصري النخيل والبردي في الحضارة المصرية القديمة. 


". "القيم التشكيلية للكتابات المصرية القديمة وإمكانية الاستفادة منها فى د أقمشة المعلقات 


المطبوعة'"' (عثمان. )١1585‏ 

والتطور الخاريكي لها كما تناولت الدراسة التحليل لصفي و ليشيم واللسكرلي حمر اننا بسن 

الكتابات القديمة بالإضافة إلى اللون والمواد والأدوات المستخدمة في النقوش والكتابات المصرية 

القديمة» والاستفادة من ذلك في تنفيذ تصميمات مبتكرة في مجال تصميم أقمشة المعلقات المطبوعة. 
استفاد البحث الحالي من هذه الدراسة في دراسة الكتابات الهيرو غليفية للحضارة المصرية 

القديمة من حيث نشأتها وتطورها التاريخي وأنماطها والعلامات الهجائية الخاصة بها ودلالتها المختلفة 

بالإضافة إلى الصياغات التشكيلية الخاصة بها. 


:. "الفن المصرى القديم'"' (عكاشة؛ ١591١‏ 
تناولت هذه الدراسة نشأة الحضارة المصرية القديمة بما تحويه من عصور واسر ملكية 


كاد ةر قذه/الييتفن عسي الذ الوروك مق كذ د الضيورد.و الحددا ف المتالية ددرن الخطهان: :الصو ينو لك 
من خلال مجال النحت ومجال التصوير. وتناولت في هذين المجالين أهم العوامل التي ساعدت على 
ظهورهما والعناصر الزخرفية والرموز المتنوعة. 

استفاد البحث الحالي من هذه الدراسة في تناول السمات العامة للفن المصري القديم وتأثر 
الفنان المصري القديم بالطبيعة والفلسفة الدينية . واستفاد البحث الحالي من هذه الدراسة في نوضيح 
الكت الفنية كالتكوين والمسطول ولس 0 استفاد العتاين هذه يو المدلوللات 


©. '' 10515125 1511261211 1111© طخ ''_(1998 ,دهكل11) 

تناول المرجع دراسة تحليلية للتصميمات الزخرفية الفرعونية لمختلف المجالات الفنية. 
والعوامل الفلسفية والفكرية والظروف الطبيعية التي أدت إلى تطور فنون هذه الحضارة. كما تناول 
الأسس التشكيلية للزخارف الفرعونية والنظم الهندسية وقوانين النسب والشبكيات والألوان. 

ويستفيد البحث الحالي من هذا المرجع في كيفية تحليل المفردات الزخرفية المصرية القديمة 
وإدراك ما تقوم عليه من أسس وقيم تشكيلية مما يدعم الجانب النظري والجانب العملي للبحث. 


01411١1 4117 .١‏ 11211006101“ (1999 ,عتصوءم) 
تناولت الدراسة نشأة العناصر الزخرفية في الفن المصري القديم من عناصر هندسية ونباتية 
ورمور وكتابات. كما استعرضت تطور هذه العناصر عبر الأسر الحاكمة في العصور المختلفة من 
ص كد سر التشكيلية والنظم البنائية لها بالإضافة إلى مجموعة من العناصر الزخرفية التي 

تم استلهامها وفق بعض الأساليب الخاصة بالبناء والحرف اليدوية. 
وقد استفاك البتحت هن :هذه الذزااسمة فين تفال البعك القانيخئ :و الضدياغات التشتكيلية المقدوعة 
لأهم العناصر الزخرفية في فن الحضارة المصرية القديمة من عناصر هندسية ونباتية ورموز. 


تالثا: دراسات تناولت الزخارف الإسلامية الهندسية والنباتية من حيث الأسس الفنية والهندسية 
كمدخل للتجريب 
.١‏ "أسس : المنمنمة الإسلامية فى المدرسة العربية وأثره فى تدريس مادة التصميم لمعلمى 


التربية الفنية" (السجينى. ١9177‏ 
السمات الخاصة بفن المنمنمات» كما استعرضت أهم مراكز تصوير المخطوطات في المدرسة 


العربية. كما تناولت الدراسة أنواع التكوين ومفهوم التحريف في الفن الإسلامي والعناصر الخرافية في 
المنمنمة الإسلامية. واهتمت دياف أيضبا يعفهوى. الوق وما يتوه عليه من «مفاههم ,سيكو لرحية 

1 البح الهالي من هق رلدوناعة اقرح ككاو ل الور فى (الحسطدارة] لإساذفن تسر حيبت دوه 
كأحد السمات الفنية الخاصة في الفن الإسلامي. بالإضافة إلى تناول المجموعات اللونية وأسلوب 
توزيع اللون في التكوينات الزخرفية الإسلامية والدلالات الرمزية للألوان وما تحققه من قيم جمالية 
وإيقاعية متنوعة. 


'. "الخاصية الحركية للمفروكة وإمكانية توظيفها فى تصميم اللوحة الزخرفية" (شوقيء ١١٠١‏ 


اهتمت الدراسة بالتعرف على الخصائص الحركية والبنائية للمفروكة» والأساس الهندسي 
لوحدة المفروكة واستخداماتها المعاصرة. وقد ناقشنت هذه الدراسة التطور التازيخئ للمفروكة 2 
الحضارة الإسلامية وفق الترتيب الزمني للا شكال المختلفة للمفروكة. وقد خلصت الدراسة إلى أن 
الخاصية الحركية للمفروكة تؤثر في توظيفها تشكيليا داخل اللوحة الزخرفية. كما قامت الدراسة 
بتوظيف الخصائص الحركية للمفروكة وأسسها البنائية وفق مفهوم التجريب في الفن وذلك في إنتاج 
مجموعة من التصميمات المختلفة التي تمثل مداخل وحلول تشكيلية للوحات الزخرفية وفق الأبعاد 
البنائية الناتجة من تحليل مجموعة من التكوينات الزخرفية الإسلامية القائمة على المفروكة. 

وقد أفادت هذه الدراسة البحث الحالي في تناول المفروكة كأحد أهم العناصر الزخرفية 
الهندسية التي امتازت بها الحضارة الإسلامية من حيث النشأة والتطور التاريخي. بالإضافة إلى 
دراسة أنواع وتصنيفات عنصر المفروكة وما يقوم عليه من أسس بنائية وما ينشأ عنه من صياغات 
وتكوينات زخرفية هندسية فريدة. كما استفاد البحث الحالى من الدراسة فى التعرف على الأسس 
التحليلية للمفروكة كنظام بنائي خاص في الفن الإسلامي. ‏ . 1 


”. "إنتاج تصميمات زخرفية قائمة تحليل النظم الإيقاعية لمختارات من الفن الاسلامى 


الهندسى'' (عبدالكريم. ١9/٠6‏ 

شملت الدراسة تناول نشأة الحضارة الإسلامية وناقشت العوامل التي ساعدت على ظهور الفن 
الإسلامي وتطوره ابتداء من العصر الأموي حتى العصر المملوكي. كما تناولت الدراسة التطور 
التاريخي للزخارف الهندسية في الفن الإسلامي ومفهوم النظام ة في الفنون التشكيلية وعلاقاته بمفهوم 
كيفية إدراك التكوينات الهندسية الإسلامية وذلك في ضوء مفهوم الإدراك البصري وما يقوم عليه من 
نظريات وعوامل مختلفة. كما شملت الدراسة على تحليل لمختارات من الزخارف الهندسية الإسلامية 
والتي استخلصت الدراسة من خلالها العلاقات القائمة بين الأشكال من شبكيات ومقاييس تناسبية 
بالإضافة إلى بعض النظم البنائية والإيقاعية والتي استعانت الدراسة بها في إنتاج تصميمات زخرفية 
قائمة على التحليل الهندسي وإعادة الصياغة لمختارات من الزخارف الهندسية كمفردات الطبق النجمي 
وذلك وفق المنهج التطبيقي للدراسة. 

وقد أفادت هذه الدراسة البحث الحالي من خلال تناول أهم العوامل المؤثرة في تاريخ ونشأة 
الخددر 0 والنطور احاريحي لها حصفت على ا الككيايه ستاك م 
ركعت بان الوطتر ل إلى ررق تحتصيية معاضد و وا لاسيافة الى تعر عد نيد الإدراك 
البصري وما يقوم عليه من علاقات ومدارس وعوامل مختلفة. 


:. "أساليب تشكيل العناصر النباتية فى النحت البارز فى الفن الإسلامى بمصر'"' (الشناوي )١585‏ 
كناون: الو اميه العداهين. الدائة فى الكطيار 5 ا جائفية من كاذل الحرافل الت نا عدف نهلن 

ظهورها وتطورها التاريحئ عبر كر الخل مود عدة. كما استعرضت الدراسة العتاضيو النباتية 

م امول 1ج وود ود حي بالج و بم اواو مسري ل 


١75 


الورقية في الفن الإسلامي على اختلاف أنواعها بالإضافة إلى تحليل الأسلوب الإنشائي وقوانين النسب 
الخاصة بالعناصر النباتية في الفن الإسلامي من نظم دائرية وبيضاوية وحلزونيات جذرية . وقد 
خلصت الدراسة إلى عرض تفصيلي لأهم أساليب التشكيل الفني للعناصر النباتية والمتمثلة في كل من 
أسلوب التوريق وأسلوب التوشيح. 

<< وقد أفادت الدراسة الإطار و يحلاب يعي لخداكار ل 
0 كما أفادت الدراسة البحث الحالى في تناول كل من مفهوم التوريق والتوشيح والفرق بينهما' 
كما استفاد البحث الحالي في تحديد واستخلاص التصنيفات المختلفة للعناصر الزخرفية النباتية الورقية 


ومجموعاتها ومكوناتها الرئيسية عبر العصور المختلفة للحضارة الإسلامية. 


5. "تتبع الصياغات التشكيلية لمفردة نباتية ورقية فى الفن الإسلامى كمدخل لد لوحات 


زخرفية لد (السيد. 1141) 
الورقية في ال الفن الإسلاميء بالإضافة إلى النظم البنائية من نظام دائري وبيضاوي وحلزوني وفق 
مقاييس تناسبية وشبكيات ومحاور رأسية وأفقية ومائلة مختلفة. بالإضافة إلى دراسة المصسطلحات 
والمفاهيم المتعددة التي أطلقت على الزخارف النباتية في الفن الإسلامي. وخلصت الدراسة إلى أن 
الأسس البنائية والتشكيلية التي تقوم عليها العناصر النباتية الورقية في الفن الإسلامي يمكن الاستفادة 
فده ود دحل حك يود و قاححة ويفا قن عدي فلي (ارتحد رح تمرك راك جر دده معاصير ١‏ 

ويستفيد البحث الحالي من هذه الدراسة من خلال تناول الممسطلحات الخاصة بالزخارف 
النباتية في الفن الإسلامي كمصطلحي التوريق والتوشيح» كما استفاد البحث الحالي من الدراسة من 
خلال التعرف على النشأة والتطور التاريخي للمفردة الورقية في الفن الإسلامي بالإضافة إلى التعرف 
على الأسس التشكيلية والنظم البناتية للزخارف الإسلامية» والدراسة التحليلية لبعض مفرداتها 
واستنباط الأسس والعلاقات التشكيلية القائمة بين هذه المفردات. واستثمار ذلك في تدعيم الإطار 


.١‏ 7 10151)20 )14111 !1“ (1988 ,سوكلة03) 
تناولت هذه الدراسة نشأة وتطور الفن الإسلامي عن طريق عرض نماذج لبعض النظم 
والزخارف الهندسية المعقدة» والأشرطة النباتية المحورة عن الطبيعة. كما تناولت الدراسة الكتابات. 
استفاد البحث الحالي من هذه الدراسة في الإطار النظري من ناحية التعرف على السمات 
الفنية للحضارة الإسلامية وأهم ما تتميز به من عناصر زخرفية ونظم هندسية وقوانين نسب وشبكيات 
عبر العصور المختلفة. 


/ا. "فنون الشرق الأوسط فى العصور الإسلامية" (عءا اذى عطق 
تتناول هذه الدراسة فنون الحضارة الإسلامية من حيث بداياتها والفترات الزمنية التي مرت 


بها ومراحل نضوجها بعد انتشار الدين الإسلاميء بالإضافة إلى التأثيرات الفنية القديمة التي كانت 
سائدة في منطقة الشرق الأوسط والتي ظهرت ملامحها في الفن الإسلامي. ْ 
كما تناولت الدراسة أهم العصور الإسلامية وفق عدة محاور تشمل كل من» نيذة تاريخية عن العصر. 
مجال العمارة. النصوير الجداري» الزخارف المعمارية. العناصر الزخرفية. والفنون الصغيرة 
الخاصة بهذه العصور. 

وتستفيد الباحثة من هذه الدراسة في إثراء الإطار النظري للبحث وفق ما يتناوله من بعد 
تاريخي خاص بنشأة الحضارة الإسلامية وتطورها وتأثرها بالطرز الفنية السابقة وأهم العصور 
التاريخية التي تعاقبت في هذه الحضارة بما شملته من فنون وعناصر زخرفية في مختلف المجالات 
من خزف ومعادن ونسيج وعمارة وتصوير. 


1 


..." تحليل الأسس العلمية والفنية للزخارف الهندسية الإسلامية والاستفادة منها فى تدريس الفنون 
لطلاب شعبة الملابس والذ 


ج بكليات الاقتصاد المنزلى'' (هاشم. +155) 

تناولت الدراسة الأسس الفنية والعلمية للزخارف الإسلامية الهندسية والتطور التاريخي لها 
عبر العصور من حيث التعبيرات التجريدية في فنونها. وتناولت التعبير التجريدي في فنون العصر 
خاصة:؛ بالإضافة إلى تحليل بعض المفردات الزخرفية الهندسية كالمفروكة والطبق النجمي. 

م هذه ذه الدر اسه 0 الحالي في إطاره النظري من دم 0 0 تداراتة عن 


91. "المفردات الهندسية للطبق النجمى فى الفن الإسلامى والاستفادة منها فى تدريس اللوحة 
الزخرفية" (ابوالرب )1١٠١‏ 

تعتمد هذه الدراسة على مفردات الأطباق النجمية والاستفادة منها للوصول إلى مداخل لبناء 
اللوحة الزخرفية من خلال الاتجاه التحليلي القائم على الأسس البنائية لمفردات الطبق النجمي وذلك 
لابتكار صياغات تركيبية مستحدثة. كما وشملت الدراسة تناول التطور التاريخى للطبق النجمى عبر 
العصور الإسلامية بالإضافة إلى تحليل مختارات من التصميمات الزخرفية القائمة على الأطباق 
النجمية. وقد خلصت الدراسة إلى انه يمكن استحداث مفردات زخرفية عديدة قائمة على نظام الطبق 
النجمي وذلك من خلال تحريك نقاط الربط في النظام البنائي للطبق النجمي والمتمثل في الدائرة مما 
يحدث تنوع وتغير في مواصفات المفردة والنظام الشبكي الهندسي الخاص بها. 

وقد أفادت هذه الدراسة البحث الحالي في تناول الطبق النجمي كأحد أهم العناصر الزخرفية 
الهندسية التي امتازت بها الحضارة الإسلامية من حيث النشأة والتطور التاريخي. بالإضافة إلى دراسة 
أنواع الطبق النجمي وأسسه البنائية وما يقوم عليه من مفردات وما ينشأ عنه من صياغات وتكوينات 
زخرفية هندسية فريدة. كما استفاد البحث الحالي من الدراسة في التعرف على الاتجاه التحليلي للنظام 
البنائي لتكوينات الطبق النجمي الزخرفية. 


رابعا: دراسات تناولت مجال الد 


)١57؛ "التكوين في الفنون التشكيلية'"' (رياض.‎ .١ 

تناولت الدراسة تعريف التكوين وعناصره كالنقط والخطوط والمساحات واللون وخصائصه 
والتدرج اللوني والملمس. كما تناولت قيم التكوين مثل التمائل والتناسب والتوازن والسيادة. وتناولت 
الدراسة فنون الإدراك البصري ونظرية الجشتالت والقطاعات الذهبية. كذلك تناولت هذه الدراسة 
الأجسام في الثلاثة أبعاد وما يختص بها من قوانين وقيم فنية كالبعد الثالث المتمثل في الفراغ. 

استفاد البحث الحالي من هذه الدراسة في تناول تعريف التكوين والفرق بين التكوين 
والتصميم. كما استفاد البحث من هذه الدراسة عند تناوله لعناصر التصميم كالنقطة والخط والمساحة 
والفراغ وفي التعرف على مفهوم كل من كنه اللون وشدة اللون. واستفاد البحث من هذه الدراسة في 
تناول قيم التصميم مثل التناسب والتباين . 


؟. "المنهح 02 الحدي” السيد. ١919‏ 


للتجريب في التصوير الفعاصر. زامعرضت مفهوم الممارسة التجريبية 5 بعض الفنائين عن الفن 
والممارسات والاتجاهات الفنية ومجموعة من الجماعات الفنية المعاصرة التي قام فنها على مفهوم 
التجريب مثل جماعة "الفن البصري" وجماعة "الاتجاه الجديد والبحث المستمر" وجماعة "فن 
الكمبيوتر". وقد استخلصت الدراسة دور مفهوم التجريب في بعض اتجاهات الفكر الحديث كالفكر 
العلمي والفكر الإبداعي بالإضافة إلى الفكر القائم على نظرية الجشتالت. 

وقد أفادت الدراسة البحث الحالي في كل من الإطار النظري والتطبيقي وذلك من خلال 
التعرف على دور المنهج التجريبي في الفن التشكيلي وعلاقاته بالفكر المعاصر والإبداع الفني وذلك 


عليها مفهوم التجريب. 


". "فن الزخرفة'"' (حمودة 0155١‏ 

تتناول الدراسة عرضا تاريخيا 3 فن الزخرفة وقواعده وأهدافه. كما تناولت لشم 
الزخرفية التقليدية مع تحليل لبعض تطبيقات فن الزخرفة في كل من الحضارتين الفرعونية والإسلامية 
مثل البارز والغائر واستخدام الألوان والنقش بالزخارف النباتية والهندسية وأشغال الحفر على الخشب. 
كذلك تتناول الدراسة أساليب وعناصر فن الزخرفة مثل النقطة والخط والنظم البنائية مثل التماثل 
وأنواع التكرارات. كما تناولت الدراسة مبادئ أولية عن اللون والتكوين. 

وقد استفاد البحث من هذه الدراسة في تناول النظم التكرارية في التصميم والتي تشمل أنواع 
التكرار مثل التكرار البسبيط والعكسي والمتبادل» وكذلك اتجاهات التكرار من أفقي ورأسي ومائل. كما 
استفاد البحث من الدراسة في تناوله للنظم الإنشائية للتصميم مثل التماثل والتضافر. 


:. "التصمد فى الفن التشكيلى'' (عبدالحليم ورشدان» ١994‏ 


تناولت الدراسة آهمية التصميم والعوامل المؤثرة في عملية التصميم. كما تناولت عناصر 
اميم كالنقفك و القطوظ :شكال و العمى» اناف اتن حصن اللوني كما تقار لف علاقة اللدرء 
بالجزء وعلاقة الجزء بالكل وقيم التصميم من وحدة وإيقاع وتنوع واتزان وتناسب وسيادة. 

واسقاف: اللكند الكانى توه لاه ,اندر الاقةة من . حادل ١‏ دتو ادن . التاهيد :اللخ صلة ,اليه 
التصميمية والتي تتناول كلا من مفهوم التصميم وعناصر التصميم وأسس التصميم. بالإضافة إلى 
اللون وما يشتمل عليه من مفاهيم ونظريات وقيم جمالية. 


ه. "مداخل تحليلية لتعريف اللوحة الزخرفية" ,عبدالكريم )1١6‏ 

كناو ل قدة الدراسة تحسينا لتعرريفات اللوحة :الركر فية و الواررةة فى معضن: الو اميدن: اللقوية 
والدراسات العلمية. وتوضح الدراسة أن تلك التعريفات لها حدودها الأكاديمية ولا تخرج عن كونها 
تعريفات لغوية أو وصفية أو ” تقنية. وخلصت الدراسة إلى وضع تعريف للوحة الزخرفية مبني على 
كمي دكن تجلا 

وقد استفاد البحث من هذه الدراسة في توضيح مفهوم "اللوحة الزخرفية". 


5. "التكنولوجيا الحديثة وأثرها التصميم الجرافيكى'' (السكرى:5917١‏ 


تناولت هذه لواب أهمية مفهوم وجي ماه الفنون التشكيلية عامة 0 
الجرافيكي والمدارس الحديثة الذي اهتمت 0 كدو ويه عل "الباوهاوس" , و "لدوب كذلك 
تناولت الدراسة استخدام الكمبيوتر كأداة في الفن والتصميم. 

وقد استفاد البحث من هذه الدراسة في توضيح أنواع التصميم بشكل عام. واستفاد منها في 
نشوك اسان التظلوى) العلدي بو التكذر لويهى للكملءة (التضنميمية .دون الكميير تو فين بعملية التصفيد. 


/ا. "قيم التصميم بين الفن والمجتمع '' (الخولى. ١19‏ 
تناولت هذه الدراسة أهمية قيم التصميم في صياغة مفردات المجتمع في ظل التطور العلمي 
الهائل. وأوضحت الدراسة العلاقة بين عملية التصميم والعملية الإبداعية وقيم التصميم ومراحل 
وقد استفاد البحث من هذه الدراسة في تناول عملية التصميم ومراحلها وعناصر التصميم. كما 
استفاد البحث من هذه الدراسة في إيضاح العلاقة بين عملية التصميم والتجريب من خلال العلاقة بين 
عملية التصميم والعملية الإبداعية. 


الياب الثاني 


اتجاه ما بع الحداثة 


الفصل الأول: نشأته وظهوره ومفهومه وخلفيته 

- مقدمة (اتجاه الحداثة) 

د ققاة اتحاقها من الهداقة 

3 أهم العوامل التوع أدت إلى ظهور اتجاه ما بعد الحداثة 
- مفهوم اتجاه ما بعد الحداثة 

- الجدذور التاريخية لاتجاه ما بع الحداثة 


أولا: اتجاه "الحداثة" (3210016»1:15:01) 

قبل تناول مفهوم اتجاه ما بعد الحداثة بالدراسة والتحليل» كان لابد للباحثة من التطرق وبشكل 
موك إلى مرحلة"الحدافةاللوقوقعلى المفهوع و الاتجاهات الففينة الخاصة يها وعلن مدق قازر 
بعض المدارس الفنية الحديثة وبعض فناني الحداثة بفنون الحضارات السابقة لهم. 


بعد أن ضعفت الدولة الإسلامية في أواخر العصر العثماني على اختلاف أقاليمهاء واتجاه الفنانين 
الوسطى أو المظلمة أحياناء ثم تلا ذلك عصور مختلفة عُغرفت بعصور النهضة أو "عهد الإحياء 
الأوروبي". وقد شملت كل من عهد الإحياء الإيطالي والفرنسي والإنجليزي والالماني والاسباني. 
والتي تخللها ظهور كل من طرازي "الباروك" حوالي (0٠6٠65١1-١172١م)‏ و"الركوكو" حوالي 
١75‏ ءلملاام) (يوسف ومصطفى //.89)١95/١‏ 
ومن ابرز ماامح هذه الفترة الزمنية والتي يطلق عليها مجازا مرحلة "ماقبل الحداثة"» أن الحضارة 
مما وصل إلى الغرب من فنون وعلوم وبخاصة علم الهندسة. حيث تاثر الآوروبيون بالعديد من 
العناصر الزخرفية المعمارية الإسلامية بما فيها من خصائص وتعقيدات فنية» وذلك في تشييد مبانيهم: 
بالإضافة إلى اقتباسهم للزخارف النباتية حتى أنهم أطلقوا عليها في انجلترا منذ عصر الملكة 
"إليزابيث" لفظ "أرابيسك". كما شرعوا أيضا في دراسة بعض الزخارف الهندسية الإسلامية كما 
وتعدى ذلك إلى اقتباس طراز الكتابة الكوفية "شكل ١‏ ". رحسن. 11-5500984 ١٠50-1١84:147015‏ وقد 
ظهرت بعد هذه المرحلة- "ما قبل الحداثة"- فترة زمنية أخرى عرفت بمرحلة أو عصر "الحداثة". 


ه نشأة اتجاه "الحداثة" 

لقد تباينت الاراء والتحليلات حول بداية واستمرارية ونهاية مرحلة اتجاه "الحداثة". (سالم. ٠.٠٠١‏ 
عشر عشر الميلادي 3 5" حيث 1 كل من طرازي "الباروك" و"الركوكو" 5 السائدان قبل ذلك في 
أوروبا. إلا أن هذان الطرازان لم يحوزا على رضا الكثير من فناني هذا العصر لتكلّفهما واعتنائهما 
الزائد بالفخامة. فدعوا إلى إحياء قواعد التراث القديم والعودة إلى ما أسموه بالكلاسيكية. وقد عرفت 
هذه الفترة بالعصر الحديث. (الألفي» ١ 81)١9/25‏ (العجلوني / ١‏ - دا د!. 2112162 سارعا له /1 .1121:2592 اول ) 
وهناك من المؤرخين من اجمع على أن أواخر القرن التاسع عشر الميلادي (1١م)‏ تمثل بداية مرحلة 
عصر "الحداثة", حيث كانت لغة التواصل بين الإرث القديم والإنسان الفنان منقطعة, فالتراث انذاك 
يمثل جزءاً من الماضي الذي يعد جهلا وظلاماء لذا كان لابد من التحرر والإبداع. (الصايغ؛ ١4)١588‏ 
الحركة التاثيرية ثم الوحشية ثم التكعيبية والسريالية وغيرها من حركات الفن الحديث. (العيد. .)47 
ويذكر "مايكل كولر (1161ع120 321101261)* في احد مقالاته أن مرحلة "الحداثة" تبدأ من منتصف 
القرن التاسع عشر ١‏ لميلادي (151م) حوالي عام ٠86١م‏ وتستمر حتى العقود الأولى من القرن 
العشرين حزان عام )0 15 ام). (أبو احمد ١/‏ - 1.02 1161) نه /مطترع 1ه / .31:27:22 خخ) 
كما ويذكر د بعض المؤرخين أن هناك اتجاه جديد ومرحلة جديدة ظهرت في النصف الأول من القرن 
العشرين ( قم) وضمن مرحلة العصر الحديث التي تنادي برفض المفاهيم الفنية السائدة. أطلق عليها 
مرحلة الحداثة 0 والتي تتالت فيها العديد من المدارس والاتجاهات الفنية الى تنحه 


غالبا نحو التجريد. '(1997 ,1010© ) (العجلوني / ١‏ - 2 حط. 01164نة مدعا له /11121:25:2.11. ست ) 
ه مفهوم اتجاه "الحداثة" 


5 "مايكل كولر" (ع[طع0 ]1 إعقطاء1/11) : مؤرخ ألماني؛ درسسن التاريخ والاقتصاد والفن الحديث والأديان المقارنة في جامعة هامبرج» ألف 
العديد من الكتب والمقاللات حول التطور الثقافي للحضارات بالإضافة إلى الدراسات الإسلامية والسياسية» تقلد عدة مناصب في الاتحاد 


الأوروبي. (ع12.01لعم كاطع //:ماخط) 


01 


يذكر بعض المؤرخين أن "الحداثة" هو مصطلح أطلق تاريخيا وفنيا على الفترة منذ منتصف 
القرن التاسع عشر وتحديدا منذ عام (1870١م)»:‏ وحتى أوائل السبعينات من القرن العشرين. 
ويقوم مفهوم اتجاه "الحداثة" على الثورة على كل ما هو متوارث من رؤى وأفكار وتقنيات فنية خاصة 
بفنون عصر النهضة., وما تلآه من عصور "الباروك" و"الركوكو", إلى الكلاسيكية العائدة حيث 
الرؤى المسرحية والحركة الجامدة التي تخلو من التعبير» وتحطيم كل تقليدي ظاهري مما دعا إلى 
ثورة تشكيلية جديدة تعتمد المفاهيم الفنية الخاصة. وبناء عليه تعددت وتنوعت الأساليب الفنية وظهرت 
على أثرها مجموعة من الحركات والمدارس والمذاهب والاتجاهات الفنية الحديثة. (العيد 47٠٠.6‏ 
وقد أصبح المنطلق التجريبي هو الإطار العقلي الذي يقوم عليه مفهوم اتجاه "الحداثة" والذي غالبا ما 
ا ل ال اج وااو اكات 0 اا وي ك2 وو 
التجريد.» ويظهر ذلك في معظم الإنتاجات الفنية للعصر الحديث. كما وأدخل على مفهوم الفلسفة القديمة 
في عصر "الحداثة": عنصرين هامين هما المضمون والتعبيرء حيث أصبح الفكر الحديث يقوم على ما 
وراء المظهر الخارجي أي التفاعل مع العمق والمحتوى الداخلي. (زكي. 5ه417-48)119 كما ويقوم 
مذهب "الحداثة" أيضا على معايير فنية ضد المفهوم الكلاسيكي للجمال» وعلى معايير للقيمة منها 
"العفوية". "الارتجال". "سرعة التنفيذ" و"اللاشكلية". (السمريء 7٠٠١١‏ (زكي. 8)1996ه 


ويُعرف اتجاه "الحداثة" أيضا باتجاه "الطليعة" "2106ع 4734م" وهو مرادف بديل لما يعرف 
باسم "الحركات الحديثة". وقد ظهر عام (ه ١‏ 41م وتوالت الحركات والاتجاهات فيه حتى عام 
الك ١ام).‏ وهو اتجاه يدعم الأفكار المستحدثة لاي جماعة وهو يمثل كل جديد مختلف عما سبقء. كما 
انه يمثل أي تحول أو تغير يذكر في تاريخ الفن» أو أي حركة أو اتجاه أو أسلوب فني جاء بتجديد 
مغاير عما سبق وأحدث نوعا من الانتقال من مرحلة إلى أخرى. (سليمان» +1)199: ١٠١315‏ 


ظاهرة تاريخية مشروطة بظروفها ومحددة بحدود زمنية ومكانية حيث تختلف من مكان لاخر ومن 
تجربة تاريخية لأخرى. ففترة الحداثة في أوروبا تختلف عن مثيلتها في الصين واليابان والوطن 
العر ف هكذا. (أبو احمد ١/‏ - «راط. 1 1161) :1ه سدع 1/21 .1121:2592 اتول) 

2 ا 02 
(7ا1ماع32]00)» "الحديث" (رنرعل32]0)»: "الحداثي" (1015612ع2100 -721006101516): "التحديث" 
(17210م1ع31100). وتمثل هذه السلسة من المفردات تعريف بالأحوال والأفكار والفنون والاداب 
التي تنتمي للعصر الحديث؛ كماوتعكس التحولات الجوهرية التي طرأت على الصيغ والأشكال 
والأسلوب والمذهب وطرق التعويياين. والتفك بير فيبى العصبيب مر الحديث . (العجلوني/” - 


دطط .1112 انطع ) 0252.221 )2 


ه تأثر الفن الحديث بفنون الحضارات السابقة 

0 لاختراع الكاميرا عام (٠185١م)‏ واكتشاف كهوف "التميرا" في أسبانيا عام (٠188م)‏ دورا 
هاما في تغيير وتحول نظرة الفنان المصور للطبيعة وبداية الاهتمام بدراسة فنون الشعوب الأخرى 
كالفنون الآسيوية والأفريقية وفنون أمريكا اللاتينية. فمنذ ذلك الحين أصبح فنانو العصر الحديث 
يستلهمون فلسفتهم من فنون الحضارات القديمة وفنون الشعوب الأخرى. (زكي. 094948 45."؛ 
كما واتسم عصر "الحداثة"- نتيجة الاستعمار والانتداب وما تلاها من تحولات سياسية واستكشافات 
علمية- بطابع الالتقاء بين الغرب والشرقء والذي كان له دورا هاما في تأثير الفن العربي في بعض 
الفنون الأوروبية الحديثة. ويعد "الاستشراق" الذي قأم به بعض العلماء والكتاب والفنانين بهدف البحث 
عما هو جديد ومختلف ومبدع. أولى مظاهر تأثر الفن الغربي بالفن العربي. (محمد. "2)4)5.١١‏ 
من هناء عمل فنان العصر الحديث على إعادة الاتصال بتراث الإنسانية الفني» وانتقل بفكره إلى 
مستوى آخر من التجديد والابتكار واضعا أسسا فنية جديدة تتلاءم مع الوعي المعاصر. ومن فناني 
العصر الحديث اللذين استلهموا من تراث الماضي في صياغة أعمالهم الفنية نذكر. "بول سيزان" 
(ع مود ) 21 ) الذي تأثر بالفنون المصرية القديمة من خلال تعدد زوايا الروية قي التكوين الفني 
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كما في "شكل"/أ" حيث نلاحظ اختلاف مساقط الرؤية في كل من إناء الفاكهة والمائدة. وهناك 
"بيكاسو" (1]21203550 2610) الذي تأثر بالفنون الإفريقية كما تأثر أيضا بالفنون المصرية القديمة من 
خلال تعدد زوايا الرؤية كما في "شكل "/ب" حيث نلاحظ تعدد زوايا المنظور في كل من وجه 
المرأتين والكرسي بالإضافة الجن الزخارف والتأثيرات الخطية والآألوان البراقة في العمل. وأيضا 
"ماتيس" (1/1216155 تمع 11 ) الذي تأثر بالفن الفارسي والمغربي حيث تميز في أعماله ببعض سمات 
زخارف وفن "الأرابيسك" الإسلامي العر ب كما في اليكل 1/7" (بهنسي. ١4)١5351‏ وكذلك اأكلى" 
(ع©1آ1 أنحة2) الذي تشكل انطباعه في التعبير عن رؤيته المعاصرة لمفهوم الفن العربي من خلال 
البيئة والحياة والتقاليد والطبيعة. كما انه تعلم الكتابة العربية وكان يستخدمها في لوحاته كعناصر 
زخرفية تشكيلية. (محمد١١. ٠٠‏ ؛ كما في "شكل ١/ب'‏ ' حيث نلاحظ اقتباسه للحروف العربية كحرف 
"التاء" و"الباء" و"النون" وكيفية تناولها وتوظيفها مع عناصر وصياغات أخرى ضمن تكوين قائم 
كل رم د سداق التعرددة 

وهنالك "إشر" (اعطعوظ 07 0 الذي تأثر بالفن الإسلامي من خلال استخدم كل من النظام البخائئ 
للمفروكة ومن خلال فن "المخطوطات" في الأسلوب البنائي في تعدد زوايا الرؤية أو تعدد المنظور 
مدر في العديد من أعماله الفنية "شكل :3 . (الصبحي؛ اه ١6‏ 

الاتعاضات الفندة البخديك: بعحهه اع لد ااتحمؤين- بالفن الزخر فيو لكمين خلال 
مجال الفنون التطبيقية. أحد ل هده الاتجاهات الفنية الزخرفية. طراز واتجاه 65 ) 
(1260131115 أو كما يطلق عليه طراز "الآرت ديكو" (0ع106 136ى) ويقصد به طراز "الفن 
الرخرفي", والذي ظهر في باريس بفرنسا في عام (15155م) وهو يدعو إلى ربط الفن بالمنتجات 
الصناعية الحديثة المستخدمة في مجالات الحياة» وهو اتجاه فني يشمل العديد من الأساليب الفنية 
المختلفة والغامات المشعددة: وقد كلهم هذا الطراز صباغاته النذك يتمق الطبيعة و الأشكال الوتديسة 
والاتجاه التكعيبي الى جانب مفردات زخرفية من فنون الحضارات السابقة. '(1997 ,101201©) مثل زهرة 
اللوتس وورق النبات الصيني والكوبرا الفرعونية "واجت" وبعض الزخارف الأفريقية وغيرها - 
لابتكار العديد من الأفكار والقيم الجمالية. * (1998 ,»سوناه.0) ويمثل "شكل ه" مجموعة من الأعمال 
الفنية والتكوينات الت تقوم على الاستلهام من زخارف الحضارات السابقة كالحضارة المصرية القديمة 
والمتمثلة هنا في وحدة الجعران المجنح "'اخبري" وعناصر "اللوتس" و"البردي" و"الانثيمون"., 
والحضارة الإسلامية والمتمثلة هنا في الخطوط والتفريعات الحلزونية لزخارف "الأرابيسك". 


هذاء وقد حفل العصر الحديث كغيره من العصور بفترات من التطور والانتقالية الكثيرة والهامة 
والتي ظهر من خلالها العديد من النظريات والمفاهيم والاتجاهات المختلفة على مختلف الأصعدة: 
والتى استمرت حتى عصرنا هذا. (سليمان» 2020١15-15)1494‏ احد هذه الاتجاهات هو اتجاه "ما بعد 
الحداثة" والذي ستتناوله الباحثة بالدراسة والتحليل فيما يلي. 


ثانيا: اتجاه "ما بعد الحداثة'' (10541210)161:015111) 


ه نشأة اتجاه "ما بعد الحداثة" 

يعد اتجاه "ما بعد الحداثة" احد أهم الظواهر المطروحة الآن في الحركة التشكيلية من حيث 
التوجهات الفكرية والتحليلية والأساليب الفنية المختلفة. 
ويشكل مصطلح "ما بعد الحداثة" والذي يُعرف أيضا - في ضوء ما ذكرناه سابقا ب "ما بعد 
الحديث يث", قضية مهمة في الحضارة الغربية من حيث صلتها بتطور الحياة وتقدم المجتمعات. وقد 
كثرت الكتابات عن هذا المصطلح في أوروبا وأمريكا خاصة خلال عقدي السبعينات والثمانينات من 
القرن العشرين الميلادي ٠(‏ "م). 


1(أبو أحمد/ 1.1 11ء1 نه مدع 1/21 11121:2:2.2. اتاوو) 
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كما وقد أصبحت فنون اتجاه "ما بعد الحداثة" من الاتجاهات الفنية التي لها واقع ووجود ليس في العالم 
الخارجي فحسب بل على الساحات المحلية» حيث اتجه كثير من الفنانين إلى المفاهيم الفلسفية والقيم 
الفنية لفنون "ما بعد الحداثة" لتطوير وتحديث أعمالهم الفنية. (محمد. ١١٠٠5)م٠‏ 


للتغيرات والتحولات الجديدة للعصر اثرها على الحركة التشكيلية حيث ظهرت لغة جديدة للفن 
التشبكلي ليا مدر داقها وشو ورطها ومكانتيا على كارطة ايداع العالفي و تشكن هذه اللغةطر ازا 


مخالفا متفردا عما سبق من حركات الفن التشكيلي وبخاصة في مجالي التصوير والنحت. (زكي. )١95955‏ 
5؛ (محمد. ١١٠٠)لا‏ 


وبناء على ذلك؛» ظهرت تيارات فلسفية وعلمية متعددة تدعو إلى تفكيك النظريات السابقة» والى إعادة 
النظر في قدرة العقل» ومعاني الأشياء» وهي تعرف باتجاه "ما بعد الحداثة". (سالمى 79:28٠١)٠.٠١‏ وقد 
اعتمدت جميع فروع العلوم الإنسانية آنذاك على ذات الايدولوجية "طريقة الفكر" التي اعتمدتها حركة 
"ما بعد الحداثة". (زكي. ".)5.١١‏ 


وفن "ما بعد الحداثة" يمثل اتجاه جديد يقوم على الاهتمام بالمعنى والمضمون والذي يعكس العديد 
من الموضوعات كالإبداع والإدراك والسيرة الذاتية للفنان والقضايا الاجتماعية والسياسية وغيرها. 
وقد ذكر بعض النقاد والباحثين أن موضوعات "ما بعد الحداثة" تتسم بأنها مزيج من الخيال والحقيقة. 
الفكاهة والعمقء اللغز والمنطق. كما أن الفنان في مرحلة "ما بعد الحداثة" يستلهم ماضيه وحاضره 
بحثا عن أساليب تتناسب وذوقه الخاص» وعن طرق تعبير عن وجهة نظر فريدة فيما يتعلق بالعالم 
الذي يعيش فيه. (زكي. ©٠199).ه5-؟ه‏ 
وقد ظهر اتجاه "ما بعد الحداثة" من قبل ف مرحلة "الحداثة". ويعد "نيتشه" (عطعوجاء1[١)‏ * * أول 
من نادى بحداثة تقوم على تحليل الثقافة الماضية بعيدا عن الأسطورة وذلك بدءا من ثقافة العالم القديم. 
(بهنسسي ١/‏ - تتدخط. 1020/21:11©7 1 8535317.11121:252.111/21 ) (زكي؛ 12*)٠6١١‏ ومن فناني العصر الحديث الذين 
طبقوا مفهوم "ما بعد الحداثة" من حيث الاستلهام من التراث القديم كما ذكرنا سابقا- "بابلو بيكاسو" 
الذي استلهم بعض عناصره وأسلوبه الفني من الحضارة المصرية القديمة والنحت الإفريقي. "هنري 
ماتيس" و"بول كلي" اللذان استلهما عناصرهما من الفن العربي الإسلامي وغيرهم. 4ربهنسي/ 


مطخط. 21:01 ا/ماندع) 10002.21 )2 


ه أهم العوامل التى أدت إلى, ظهور اتجاه "ما بعد الحداثة" 

تشكلت حركة أو اتجاه "ما بعد الحداثة" من خلال مجموعة من العوامل الى ساعدت على إحلال 
واقع جديد مغاير عما كان متداول في الفترة الزمنية السابقة. أهمها: ْ 
١‏ - الرد على الحداثة 

ظهر اتجاه "ما بعد الحداثة" في الوقت الذي فشلت فيه "الحداثة" في تحقيق القدر المؤثر من 
الاتصال الثقافي المتفاعل مع الإنسان ومع التاريخ. كما أوضح بعض المفكرين في عام (185 ١م)‏ أن 
مرحلة "ما بعد الحداثئة" قد انبثقت نتيجة استنفاذ أهداف الأسس الفلسفية "للحداثة". وقد أدى ذلك إلى 
الثورة ضد كل ما هو قديم وسابق من مفاهيم ونظريات وفلسفات على مختلف الأصعدة؛ والمتمثل فيما 
ظهر عقبها من اتجاهات وحركات فنية مختلفة. (سالم. 6١ )٠٠٠٠١‏ رزكي,. 995١)0.ه‏ 


5 ظهور ا لمجتمع ما بعد الصناعي 

بلغ هذا العصر درجة عالية في مجال العلوم ونظم المعلومات ووسائل وتكنولوجيا الاتصال مما 
دعا إلى تسميته بعصر ما بعد الصناعي. وقد انعكس هذا التطور على المجالات المعرفية الأخرى؛ ففي 
الفترة التي انتقلت فيها المجتمعات إلى عصر ما بعد الصناعيء كان على المعرفة بمختلف مجالاتها 


*؟ "فردريك ويلهم نيتشه" (7116]25016 داع ط11711 طء11ل2160) : فيلسوف وناقد ألماني؛ اشتهر بآراءه وفلسفته التي محورها التأكيد على 
الحياة (الوجودية) والذات البشرية بالإضافة إلى ما بعد الحداثة وما بعد البنائية والتحليل النفسي. أصدر عدد من الدراسات حول الثقافات 


المعاصرة والديانات. الهم الكثير من الشعراء والفنانين والفلاسفة والأدباء وغيرهم. (01 2111010 // :ماخط) 
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تغيير موقعها ومنهجها واتجاهاتهاء وبناء عليه انتقلت الثقافات ومن ثم الفنون - كأحد مجالات أو أوجه 
المعرفة- إلى مرحلة جديدة تعرف بمرحلة "ما بعد الحداثة". (سالم. 79:88)٠٠٠١‏ 


٠‏ مفهوم أو فلسفة اتجاه "ما بعد الحداثة" 

يمئل اتجاه "ما بعد الحداثة" ظاهرة ثقافية من الصعب تحديدها نظرا لاحتوائها على مضامين 
فكرية وفلسفية متعددة واتجاهات مختلفة ومتطورة. 1989(43 ,اعمع3) 
وقد تناو الكثين ,مق التقاد. والمفكريق.. والباحتين عرسن هفيوء. اتهاد "ما يعد الحداقة" بالدراسة 
والتحليل من خلال عدة نظريات تناولت مختلف المجالات من عمارة وآداب وفنون. هذا ويتسم تحليل 
مفهوم مصطلح "ما بعد الحداثة" غالبا بالغموضء ويرجع ذلك إلى الفوضى التي سادت الساحة الفنية 
في تلك الفترة خاصة فترة السبعينات. (زكي. ©199)١ه‏ 
1(أبو احمد/ صرخط. 211121611 / مدعا 2/21 11121:252.9 سوق ) 
واتجاه "ما بعد الحداثة" لدى بعض المفكرين أمثال "هال فوستر" (10511 1131)*» هو مفهوم يقسم 
التاريخ إلى فترات للربط بين ظهور ملامح شكلية جديدة في الثقافة وظهور شكل جديد من أشكال 
الحياة الاجتماعية ونظام اقتصادي جديد. (زكي. ”23)5.١١‏ 
ويذكر "نيتشه" (ع7[16625»1).: أن "ما بعد الحداثة" هو حركة انقلابية باتجاه الأصولء والابتعاد عن 
الرضوخ للحدث التقنيء واللجوء إلى التاريخ بوصفه تقدما. كما ويذكر "هيدجر" (,وعع26106)" * : 
أن مرحلة "ما بعد الحداثة" هي التجاوز والانتقال إلى وضع آخر.(محمد ٠٠١١‏ > 


ويرى "روبرت أتكنز " (1115ىم أن 0 ]) * ؟* 5 أن فترة اتجاه "ما بعد الحداثة" لم تكن امتدادا 
شر مجك لحدا ةل ون لالش د الوا عدار لقا لو الم 1 نظن كن لور كار للف 4 تدر 
حدثيء ويدعو إلى العودة إلى الأصول كمنبع والى التراث كمثير. كما يدعو إلى البحث عن الذات من 
خلال الهوية العالمية كأحد أشكال التصادم الحضاري. (محمد. 0٠١١‏ 1:14 


أما "إيهاب حسن"**** فيرىء أن مفهوم اتجاه "ما بعد الحداثة" يشير إلى التوالي الزمني. 
وعصر استحالة التحديد على مختلف المستويات الفكرية والفلسفية والأساليب والتقنيات وغيرها. (سالم. 
٠٠‏ كما ويذكر أيضا في احد كتاباته عام (31/0١م)»‏ أن اتجاه أو تيار "ما بعد الحداثة" يتضمن 
العديد من المفاهيم والافكارء منهاء قيام هذا الاتجاه على تجاوز الحدود الآرضية وبداية عهد وحدة 
كوكب الأرض وهو ما يعرف ب"العولمة"» وعلى التقاء الفن بالحياة. (محمد. +.18)6٠١١‏ 

ويدذكر "هارفي" (11231197) ار مرحلة "ما بعد الحداثة" هي عصر اللاتحديد. أي عصر التنوع 
والاختلاف والتفتت. والتي تعد من السمات المميزة لفكر واتجاه "ما بعد الحداثة". أما "هيبدايج" 


(ع6018ع11)* » فيرى بان هذه المرحلة تمثل التلفيق ومحاكاة الأشكال السالفة ومزجها. كما ويؤكد 
"إيهاب حسن" أن "ما بعد الحداثة" تتضمن مفهوم المزاوجة بين الطرز المختلفة. 


* "هارولد (هال) رودولف فوستر" (17ع1'056 10001014 "1131" 8130101) : ناقد فني ومفكر أمريكيء درس في أكاديمية شيكاغو للفنون 
الجميلة» أصدر عدة مقالات وكتب عن تاريخ الفن» ويعد أيضا من فناني القصص او السلسلة الهزلية. (ع6012.01م15114.تع//:ماغط) 

** "مارتن هيدجر" (1و6ع1161068 213:10) : فيلسوف ألماني؛ درس الأدب وعلم الاجتماعء؛ تبنى عدة نظريات في علم الوجود وبعض العلوم 
الإنسانية. عرف بفلسفته حول مفهوم وتاريخ التطور الحضاري والتكنولوجيا الحديثة.(11ا».171ععع3555.1) 

*** "روبرت جيمس اتكنز" (41115/ 131165 205611]) : ناقد ومؤرخ فني بريطانيء ألف العديد من الكتب والمقالات حول المفاهيم 
والنظريات في مختلف مجالات الفنون المرئية من تصوير ونحت وسينما وغيرها. (ع155.51231.01) 

**** "إيهاب حسن": ناقد مصري أمريكيء. درس الهندسة الالكترونية» وتخصص بعد ذلك في الدراسات الأدبية والأدب الإنجليزي. عين 
أستاذ اللغة الإنجليزية والأدب المقارن في إحدى الجامعات الأمريكية. له مؤلفات عديدة حول النظريات الأدبية والثقافية. يعد من ابرز 
المتخصصين في أبحاث "ما بعد الحداثة". 1555/.126125521.00112) 

* "ديك هيبدايج" (ع60185ع11آ1 كآاه101) ٠:‏ ناقد بريطاني» اشتهر بالعديد من النظريات عن الثقافات والفن والتصميم المعاصر. يشغل حاليا منتصب 
أستاذ دراسات التصوير السينمائي ومدير مركز الدراسات الإنسانية بجامعة كاليفورنيا بسانت باربرا.(ناعهء.طوعنا.0165أقطلة؟. تتحل) 
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ويُعرف "شارلز جنكس" (160015 01312165)* * اتجاه "ما بعد الحداثة" بأنه "يعد حركة ثقافية 
فنية ومرحلة تاريخية هامة . وانه يمثل استمرارية للفن الحديث في شكله المتطور والمتفوق". راع مع ل) 
7 كماانه يمثل العلاقة المركبة بين الماضي والحاضر وإعادة تفسير التراث» والمزج بين 
الطرز المختلفة. وانه يقوم على الغموض والتناقضء وعلى التناغم الغير متجانس» وعلى تعدد 
الدلالات الرمزية. كما ويقصد بهدا الاتجاه وضع المعرفة في المجتمعات بالغة التقدم, فهو يمثل حركة 
تقدم المعلومات والمفاهيم لمختلف فروع المعرفة في المجتمعات المتقدمة على أساس الوعي بأهمية 
التراث وإعادة دمجه في أشكال وصياغات جمالية جديدة. (سالم >7)٠٠١‏ 
فمثلا في مجال العمارة» استخدم "ستيرلنغ" (عسصنا 5 ) * ** الأشكال البسيطة التقليدية والكلاسيكية. 
وكمنها أحونا (أريز ا رياو ايناد من المعاية الاغريقية كالبار اتنون» كما ايمتعان هين الفن 
الأندلسي "الأقواس المفصصة" مع تحريفات تفرضها المواد الحديثة مثل الاسمنت المسلح والتقنيات. 
(بهنسي. 1951) ٠١9‏ 


ويذكر الناقد الفني "ادوارد لوسي سميث" (لطااتمطكة عاعنآ 0نهجل2) ؟؟** أن "مابعد 
الحدائة" يعني كل شئ مختلف عن "الحداثة" كالأشكال الغريبة المبتكرة» والألوان البريئة» والأعمال 
التي تقوم على ما تمدنا به الثورة التكنولوجية. 1989(30 ,واءم»3) 
أما "جراهام باركس" (5ع23:1 61313123) فيرى انه يتضمن التوافق بين العناصر التراثية التي تم 
رفضها في الفترة السابقة» وإعادة تشكيل للعناصر المنتقاة من التراث وصياغتها بشكل مستحدث 
يعكس الأصالة. (0.11122 0 تع 1م /1/211/490 ».1110211260 سكاع .113 ) 


** شارلز جنكس" (1620125 01831165)) : مؤرخ ومهندس معماري أمريكيء درس الأدب الإنجليزي وتاريخ الهندسة المعمارية في جامعة 
هارفرد. اشتهر بنظرياته ومفاهيمه ومؤلفاته حول تطور الهندسة المعمارية خاصة عمارة ما بعد الحداثة. (01 2011110 بللح// :مغط) 
**؟؟ جيمس هتشيسون ستيرلنغ" (5111112 11114115012 1325) : فيلسوف وناقد بريطانيء اشتهر في القرن (51١م)‏ بمؤلفاته ونظرياته 
حول تاريخ الفلسفة وعلم النظريات كنظرية ومفهوم المثالية. (13555:.162.1112.60101) 

**** "جون ادوارد ماكنزي لوسي سميث" (1آ)1مط5 16ع1اآ ع71مع 211 1805310 منط10) : كاتب وناقد فني 
وشاعر بريطانيء له عدة مؤلفات في تاريخ الفن والحركات الفنية المختلفة والتصميم. (ع:6012.01م62.7114//:ماخط) 


55١ 


ه الجذور التاريخبة لنشأة اتجاه "ما بعد الحداثة" 
هناك إشكاليات حول تاريخ نشأة مصسطلح أو اتجاه "ما بعد الحدائثة", حيث أن تحديد وتأريخ 


يرى بعض المؤرخين أن فترة "ما بعد الحداثة" تبدأ من الثلاثينات من القرن العشرين حوالي عام 
(150م). بل أنها يمكن أن ترجع إلى التسعينات من القرن التاسع عشر الميلادي حوالي عام 
0 مام مما يعني ان الفترة الذى شهدت ظهور "ما بعد الحداثة" في بعض البلدان هي نفسها الذي 
شهدت ظهورد "الحداثة" او "الحداثة المتاخرة" في بلدان أخرى. #ابو احمدم 
اط 111 اماع 2.1/1 1 00 

أستخدم "ما بعد الحداثة" كمفهوم في أول الآمر من قبل الكاتب الاسباني كبري دي اأونس" 
(0215 ع0 معهةرعلع")* في احد مؤلفاته عام (175١م)؛‏ حيث يصف فيه هذا الاتجاه بأنه ردة الفعل 
الناتجة من مرحلة "الحداثة". و(1989 ,ىواءمعل) 
ويرى "ددلي فيتس" (11145 12(0101637)* *» أن عام (3157١م)‏ يمثل بداية "ما بعد الحداثة", بينما يرى 
بعض المفكرين والنقاد مان "برنارد سميث" (لاأتمطك مه 8) * كىن أن اتجاه "ما يعد الحداثة" 
يمثل التيار المضاد للحداثة» وان بدايته ظهرت من خلال الانتاجات الفنية التي جاءت بعد الحرب 
العالمية الثانية عام (155١م).‏ رسلم, 57586.٠١‏ فهو اتجاه يشير إلى حال الثقافة في أعقاب التغيرات 
حيث بدأت التيارات الفنية والأدبية بعد الحرب العالمية الثانية تتغير شيئا فشيئا عن مفهوم العصر 
الحديث» وظهرت غيرها الكثير من المفاهيم التي تنادي ب"ما بعد الحداثة"» والتي تعد سلسلة فكرية 
مثتر ابطة وممئدة. 4(أبو احمد/ 1ن ج!. 211121611 / ماع ) 053335.11121:2:2.2/21) 
5(العجلوني/ دخط. 2112162 ناندع 1021:25:2.2/21. 3 


واستخدم المصطلح بعد ذلك من قبل الكاتب والمؤرخ البريطاني "ارنولد توينبي" 
(ع 105706 للمصم) **** في كتابه (دراسة حول التاريخ) عام 7 68 ١م)َ)ء‏ حيث بصف مصطلح 
"ما بعد الحداثة" بأنه يمثئل مرحلة أو دورة تاريخية تبدأ في عام (1815م) وهي نتجه نحو تعدد ثقافة 
العالم. 1989(8 ,اءم36) وفي عام (159١م)‏ ظهر أيضا مفهوم "ما بعد الحداثة" في احد كتابات 
"ارنولد تويبي" حيث اتسم بثلاث سمات ميزت المجتمع والفكر الغربي أنذاك وهي "اللاعقلانية 
والفوضوية والتشويش". (محمد. )20١١‏ ؛١‏ 
وقد بدا هذا المفهوم يزدهر في عام (0٠171١م)‏ على يد مجموعة من الكتاب والنقاد» خاصة "إيهاب 
تحددية "1" الذي يؤرخ اتجاه "ما بعد الحداثة" في عام لاا ١م)َ)ء‏ والذي أصبح المتحدث الرسمي لهذه 
الحركة او الاتجاه في منتصف السبعينات حوالي 175١(‏ ١م).‏ 1989(8 ,واعمعق) 


ويرى بعض الباحثين أن مصطلح "ما بعد الحداثة" يشير إلى مجريات فترة ما بعد الستينات وأوائل 
السبعينات حوالي عام (177١م)؛‏ وحتى أوائل التسعينات من القرن العشرين الميلادي (١7م).‏ (السمري. 
٠١‏ وفي السبعينات انتقل مفهوم "ما بعد الحداثة" من مجال الفكر والفلسفة والأدب وشمل 
العمارة ثم مجالات الفنون الأخرى كالمسرح والسينما والموسيقى والتصوير وغيره. (محمد. ١١.)؟7١‏ 


* "فايريكو دي أونس" (15م0 ع0 معع تعلع]) ؛ أستاذ وناقد أسباني» متخصص في اللغة وتاريخ الأدب والتاريخ الثقافي» له عدة مؤلفات 
عن الدراسات الأدبية الأسبانية والأمريكية. (ممغط.ءدع 0ص /نامء. كه مع م خط ت1) 

** "ددلي فيتس" (11]58 /1(110163) : ناقد وشاعر ومترجم أمريكيء درس الأدب الإنجليزيء اشتهر بالأعمال الأدبية المعاصرة المترجمة عن 
الأعمال اليونانية الكلاسيكية. (151555/.6111211102.001) 

*** '"يونارد سميت" (اختمطك 86120210) : مؤرخ وناقد فني استرالي يعد من أقدم من أطلقوا لفظ "ما بعد الحداثة في القرن العشرين على 
الفنون البصرية خاصة فيما يتعلق بالأسلوب الواقعي. 

؟*** "ارنولد جوزيف توينبي" (ع103706 70561 412010) : مؤرخ بريطانيء اشتهر بفلسفته حول الماضي والتطور الحضاري 
والدراسات المقارنة والعصر الحديث. أستاذ التاريخ في جامعة لندن» تقلد عدة مناصب دولية. (ع11011211512.01 نكم كنته اع مهمه . ت1) 


ا 


ففي مجال العمارة يحدد "'جنكس" (وكاعطعل 5 0)) أن فترة "الحداثة" تمتد بين عامي )0 1 ١م‏ 
م). تليها فترة "الحداثة المتأخرة" خلال عقد الستينات. أما فترة "ما بعد الحداثة" فتتداخل مع 
مرحلة "الحداثة المتأخرة" حيث أنها تبدأ من الستينات وتستمر حتى عصرنا هذا. من هنا اتفق بعض 
النقاد على تسمية مرحلة "ما بعد الحداثئة" بمرحلة "الحداثة المتأخرة". ويميل كثير من المفكرين إلى 
تصنيف ثقافة القرن العشرين الميلادي (١٠م)‏ وما بعدها ضمن مرحلة "ما بعد الحداثة". أما "مايكل 
كولر" (آع[أطع0 ]1 إعجطاء1/1)» فيخلص إلى أن "ما بعد الحداثة" لم تبدأ في التشكل إلا في السبعينات 
من القرن العشرين» وان الفترة ما بين عامي (1155م) و(1170م) تعرف باسم "الحداثة المتأخرة". 
1 رابو احمد/صن .1 1عاعناعية لسسع كه اعم .2 ةنق ته تنتلت) 


بداية اتجاه "ما بعد الحداثة", والذي انعكس بدوره على المضمون الفكري والفلسفي والفني الذي يحدد 
محتوى هذا الاتجاه ومفهومه. وعلى الرغم من تباين وتفاوت التقديرات السابقة» إلا أن بعض 
المؤرخين والمحللين المفكرين والفلاسفة أجمعوا على تصنيف فترة ما قبل الحرب العالمية الثانية بأنها 
تمثل "الحداثة", وان فترة ما بعد الحرب العالمية الثانية تمثل "ما بعد الحداثة". 

وعليه» يمكن اعتبار فترة ما بعد الحرب العالمية الثانية التي انتهت في عام (155١م)‏ بداية جديدة 
لتغير المفاهيم الفلسفية والجمالية في الفن» حيث يمثل هذا التاريخ خطوط تقسيم محددة ساعدت 
المؤرخين على تحديد الفترات واستخاللاص الخصائص المميزة لفن "ما بعد الحداثة". 


ومن خلال هذا التقسيم» وكرد فعل للمفاهيم والفلسفات الحديثة السابقة» أصبح الفن في فترة "ما بعد 
جه اا .من الفنون والفلسفة 0 ورت ال الجديدة. (السمري؛ .١ ١‏ ال ره اكد 
ل ية التجرب يدية" مم ا 0 "فن الل" 00 
(1ىء "الفن الشعبي" (1م م20)ء "الواقعية الجديدة" (4116 1211521 ب#ررع]<)ء؛ "فن المفهوم" 
1م ل1تامعع05))» وغيرها. (سالم )٠٠٠١‏ 8 كماوقد اطلق في أوائل الثمانينات على الحركة 
التشكيلية الذي انتشرت تي ايطاليا وألمانيا وفرنسا وأمريكاء ذ فن "الصورة الجديدة" تبت اح عط1) 
( 221210 2111286 التي تميزت بدمج العديد من المفاهيم والأساليب والخامات على الأسطح 
المتنوعة. وقد ظهرت حركات فنية شبيهة بهذه الحركة على فترات زمنية لاحقة. أطلق عليها العديد 
من المصطلحات مثلء "التعبيرية الجديدة" (11/ 172016551011511 7[37)» حركة "ما بعد الطليعة" 
(ع08310 أموتكث 25ة11) ثم اصطلح على تسميتها بمرحلة اتجاه "ما بعد الحداثة" ليضم هذه 
الحركات الفنية كل حسلا أسلوبها الفني. (زكي» ١”: 2) ..١‏ 


ويرى بعض المفكرينء أن مرحلة "ما بعد الحداثة" تمثل تطوير وامتداد لمرحلة "الحداثة". (محمد. 
1 > :والذى يوكد .على استمر ارئة وتو اضحل'اما بعد. الحداقة" با" الحدافة" أن لبعطى الاتحاهات 
الفنية لفترة "ما بعد الحداثة" جذور ترجع إلى فترة "الحداثة", ف"التعبيرية التجريدية" لها جذور في 
"السريالية" (21151ع5111)؛ و"فن التجميع" و"الفن الشعبي" لهما جذور في "الدادية" (10201522])» 
و"فن الخداع البصري" (1لىمل م0) و"الفن الحركي" ترجع بداياتهما إلى تجارب مدرسة 
"الباوهوس'' (13311112115). (سالم. 5٠٠١‏ 77-59 


كما يرى بعض المفكرينء أن اتجاه "ما بعد الحداثة" واجه الطبيعة التحليلية "للفن الحديث" بروح 
توفيقية وتوليفية جديدة. واستبدل العناصر الجافة المتشددة بعناصر الثراء المترف والزخرفة وتعدد 
الطرن ,ها رضاقة إلى اله صماوة العدمعة إلى القادل الثقافي المتقتتع و الى التلشفية. عابت الصيفت لفة 
فناني "ما بعد الحداثة" بعونها هجينية في الشكل والمحتوى. فهي تجمع وتولف مابين المجاللاات 
والاتجاهات والعناصر والتقنيات والأساليب والخامات المختلفة المستخدمة في العمل الفني؛ كما أنها 


1 


من هناء اتسم اتجاه "ما بعد الحداثة" بأنه يمثل حركة تواصلية تراثية تتجه نحو المزاوجة بين الطرز 
والاتجاهات الفنية المختلفة. وتتخلى عن التشدد في الأسلوب والانغلاق في المذهب. وتنطلق من 
المفاهيم العلمية والمنجزات التكنولوجية. وتتفاعل مع المعطيات والتقنيات التقليدية وتكسبها رؤية 
جديدة ومغايرة. كما أنها تعمل على تأكيد دور الفن كظاهرة اجتماعية من خلال التواصل مع الآخر. 
(سالم. ىه ( مك لاع (زكي. ..١‏ ")7 

وعلى الرغم من انتهاء مرحلة "الحداثة" إلا انه يتوقع لمرحلة "ما بعد الحداثة" الصمود لفترة 
طويلة» حيث أنها تقوم على مبدأ يفرضه مفهوم الزمن والتاريخ بما يحويه من إنجاز حضاريء وذلك 
من خلال التعددية والمزاوجة والدمج لمعطيات الماضىء والإفادة منه فى الحاضر والمستقبل. 
(بهنسي.5917١)1/ ١ ١‏ 
ويمثل اتجاه "ما بعد الحداثة" جانباً أو مظهرآً لبداية "التعددية" في "الفن الحديث". ففي حين يقوم 
"الفن الحديث" في مراحله المتأخرة على الحلول التقنية والتكنولوجياء نجد فن "ما بعد الحداثة" يؤكد 
على البيئة الثقافية المختلفة» ويهتم بالثورة الصناعية والتكنولوجيا إلى جانب الثروات الطبيعية في 
تناول موضوع العمل وخاماته؛ فهو يقوم على التنوع والجمع بن التقنيات المختلفة في العمل الواحد. 
وهو بذلك يعمل على توحيد لغة الفن في جميع المجالات من تصوير ونحت وتصميم وفنون تطبيقية. 
كما نجد أن "الفن الحديث" يركز على الاستقلالية والتعبيرات الذاتية لكل حركة فنية» بينما يركز "ما 
بعد الحداثة" على ما وراء التعبير الذاتي من مدلولات فلسفية تحمل بين طياتها جذور الماضي. 
2 ,رتل1 ل) 


وترتكز فلسفة اتجاه "ما بعد الحداثة" في إعادة صياغة الماضي على التركيب والتأليف أكثر من 
التحليل. لذا فهو يعكس مفهوم "التعددية" في الطراز والخامات والوسائط. بالإضافة إلى انه يتسم 
بالزخرفة في بعض الأحيان إلى جانب التوجه للماضي وتقديمه في قالب جديد. كما ويرتبط اتجاه"ما 
بعد الحداثة" بمبدأ التجريب في الفنء والتكنولوجيا في العمارة. 1989(8 ,واءمء3) بناء عليهء جاء 
تناول الفنان للتراث القديم من خلال عدة مداخل تجريبية متنوعة تقوم في معظمها على مبدأ الاقتباس. 
وللاقتباس صور عديدة كالتقليد» وإعادة الصياغة؛ والنقل الحرفى من خلال الاعتماد على أشكال 
مباشرة مستعارة من الحضارات القديمة» ثم ترجمتها وصياغتها بما يتوافق مع رؤية الفنان وتعبيره 
الففى» وغيرها من الأساليب والطرق التى تدعوا إليها ثقافة "ما بعد الحداثة". ويطلق علماء 
الانثروبولوجي على هذا الامتزاج والتبادل المعرفي والثقافي "بيئة تداخل الثقافة". 
كما ويشير بعض النقاد الإيطاليين إلى أن "تعددية" المداخل والاتجاهات في الفن التشكيلي تحتاج إلى 
وقفة» لفهم أبعادها وأحكام حدودها. فالتقنية على سبيل المثال - وفق مفهوم "التعددية"- ليست الهدف 
الأساسي بل الفلسفة والفكرة التي تحدد الإطار الكلي للعمل الفني. (زكي ١0..)هل/اء‏ 59317107115 


١هك5‎ ١ هه‎ 


(شكل )١‏ 
الى اليمين: زخرفة اسلامية رسمها الفنان الاوروبي "ليوناردو دافنشي". 
الى اليسار الأعلى: كتابات أوروبية على شاهد قبر تظهر مدى تأثرها بالخط الكوفي الإسلامي البسيط والمورق والمزهر. 
الى اليسار الأسفل: كتابة زخرفية مشتقة من الخط الكوفي المورق تزين اعلى باب كنيسة "بهيرو"- فرنسا 
(عن: حسن.» .١597/154‏ ص55 كه 0 (عن: حسن.؛ .١5157/‏ ص )١1‏ 


(شكل "/ أءعب) 
أ)اليمين:'')1”1”11 2110 111:2111) “11035161 71111 111 50111 " - طبيعة صامتة من ستارة مزخرفة بالزهور 
وفواكه- زيت على توال. 
ب)اليسار: الاول: '':71111:01 2 361012 611" فتاة امام المرآة- زيت على توال- ؟975١م.‏ 
الثاني: '"-رءع7157216 56و1:2 713316-11" - ماري تيريز والتر- زيت على توال- 511 ام. 
(عن: 221115.61323) 1/01©2550/001525/تتام».252111.؟1110://551151) 
(عن: 197.811 2211) 0152'5)/ 221111»-)/) /1110://51111.265211615.»0123) 


١ 0‏ الوظارة 1 الخد ١‏ 
ال ل انا - 
ل يت" | «إينه 


(شكل "/ أءب) 
أ)اليمين:" 11عع:561 71001151 " -منظر مغربي- زيت على توال-911١11-1م‏ 
ب)الوسط: "7521560021 1200 " - معطف وسط احمر- باستيل وشمع- 5757 ١م.‏ 
زعن: لاط 1226155668/ع1/126155 ا /تدم».؟11ل2ع2. ؟١111//:‏ مااط ) 
(عن: 221121.8412) 01525 - غأجمع)11'215 ل0عغ؟1 /عع1ك1 كل لصدمء. نع للدم 26.؟55915//: اطاط ) 


شكل ؛ 
اليمين:احدى التكوينات الزخرفية الخاصة التي 8 نظام 00 
اليسار: تكوين قائم في اسلوبه البنائي على تعدد مساقط المنظور المعماري. 
(عن: 0213 ,2004 ,ثتع0تأعصطءو)أوطء5 ) 
(عن: 26132.ك11اع72مطاوة1_171عغزوطء'71 ددم . تتع دكا 155331//: اطاط ) 


(شكل )٠‏ 
الاعلى: بروش مصنوع من الزمرد والكوارتز على هيئة الجعران المجنح "خبري". 
الاسفل يمين: تكوين زخرفي يزين مصعد قائم على وحدات من اللوتس والانثيمون والاشكال الهندسية- مبنى 
"كريزلر" (01751»1)) - نيويورك- الولايات المتحدة. 
الاسفل يسار: بوابة مصنوعة من الحديد المشغول مزينة بوحدات من البردي والحلزونيات. 
(عن: 54م ,1998 ,مع120١)‏ ورعن: 9م ,1996 ,1125) و(عن: 4م ,1997 ,01011201)) 


الياب الثاني 


اتجاه ما بعد الحداثة 


الفصل الثانى: نظرياته واتجاهاته وسماته 

- مبادئ ونظريات اتجاه ما بعد الحداثة 

- الحركات الفنية التى مهدت لاتجاه ما بعد الحداثة 

< الأتها ماك الفنية لموكلة اكهان ها عه الخداقة 

.ينانق اتتكانا هنا يع لدان 

- تحليل مختارات من الأعمال الفنية لبعض الفنانين قائمة على اتجاه ما بعد الحداثة 
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ه مبادئ ونظربات اتجاه "ما بعد الحداثة" 
تميزت حركة "ما بعد الحداثة" بمجموعة من المبادىء والنظريات الفلسفية التى ساعدت على 
تشكيل محتواها ومفاهيمها. وقد تطورت هذه المبادىء خلال مجموعة من التحوللاات المقعاقنة: تشكل 
خلالها البعد الفلسفي والفني لهذه الحركة» مما ساعد على التطور والإبداع في المجال الفني. (سالم. 
084١ ٠‏ ويرى "جمال لمعي". أن من أهم مبادئ لم الي ا لله 
والتراث والتقاليد الفنية كمصدر لمفهوم العمل الفني» وفق بعد ورؤية جديدة قائمة على استعارة 
عناصر من التراث كما هي او التعامل معها بشكل مباشر او بعد مزجها في قالب ابتكاري ينتجه الفنان. 
(لمعي. 203555019459 وتتمثل أهم مباديء اتجاه "ما بعد الحداثة" في كل من: 


)1(62015111111011( نظرية التفكيك‎ .١ 

وتعرف أيضا ب"التفكيكية". وهي تدعو إلى هدم ورفض التفكير الفلسفي لبعض مدارس او 
مذاهب العصر الحديث» والتحرر من القواعد الفكرية السابقة» واستبدالها بالمفاهيم المتجددة لاتجاه "ما 
الخطأء ذا ينبغي وضع كل فكرة أو رأي على محك الاختيار 


6 أبو أحمد/: ):!. 1 1 21:11 / ناندع ) 1/21 1121:2211 تكلم 


؟. العودة للتراث (110015 10 تناع ؟1) 

لم يجذب استلهام الطبيعة والتراث الفني كمصدر للإبداع اهتمام كثير من الفنانين في العصر 
الحديث أو عصر "الحداثة". هذا الانفصال الذي أوجدته "الحداثة" بين الفن والتراث أو بين الفن 
والماضي عموما - اعتمادا على نظريات عديدة- ساعد على اتساع الفجوة والقطيعة عن الجذور. مما 
حدا بالنقاد والمهتمين بالتاريخ الفني الحديث إلى وصف بعض الأعمال الفنية التصويرية بأنها الأكثر 
فقرا وضالة في طريقة تعبيرها عن العالم المحيط بها. (سليمان:» 517١)؟‏ (السمريء ١١١)70١١‏ 


على الصعيد الآخرء يرى بعض الفلاسفة في ربط الفن بخصائص التاريخ» فالفن عبارة عن 
مجموعة من قيم متراكمة عبر التاريخ. بناء على هذاء ظهرت بعد ذلك تيارات فلسفية جديدة تدعو إلى 
العودة إلى الجذور والأصالة» والبحث في القديم» والاستفادة من التراث الإنساني عموماء وذلك لتطوير 
الحاضر. وقد أدى ذلك إلى ظهور جيل من الفلاسفة والفنانين الذين ارسوا مبادىء وقواعد اتجاه "ما 
بعد الحدانة"', 
وبناء على ذلكء قامت فلسفة "العودة إلى التراث" تدعو إلى أهمية الإحياء بالعودة إلى تاريخ 
الحضارات وذلك من خلال تناول التراث بما يحويه من أشكال وصياغات فنية في فنون "ما بعد 
الحدائة", باعتبار أن ' 'جميع الثقافات متساوية القيمة كحقيقة هامة"». رزكي. ١٠٠0١‏ وباعتبار أن أي 
نشاط خلفه الإنسان يمكن له أن يتعايش مع بعضه البعض. "مما جعل البعض يدرج هذه الفلسفة أو 
المفهوم تحث علم النوستولجيا (005621519) أي "الحنين إلى الماضي' ' والرغبة في إحياءه'"'. رئععمعل) 
1180 كما أن انصهار الأشكال والرموز على اختلاف فتاتهاء والعلاقات المرتبطة ع تاريخ الفن 
والثقافة» يصنع شكلا خاصا للفن المعاصر يسهم في تشكيل أبعاد الحركة التشكيلية العالمية. وثعرف 

فلسفة "العودة إلى التراث " أيضا بالنظرية "التاريخية", ؛ فهي تتضمن العلاقة بين الماضي والحاضر. 
(لمعي, 1586 (السمري. ل ا 


وعليه» أصبح اتجاه "ما بعد الحداثة" يمثل الخروج من القطيعة التاريخية إلى الانفتاح الكامل على 
التاريخ» بعيدا عن الجمود الفكري والفني. (بهنسي. "١ ١59+‏ (الفتني. ٠٠04‏ 2015 ويدعو إلى العودة إلى 
تاريخ الفن الذي يعد منبعا خصبا للأشكال والمذاهب والمبادئ» ويظل مصدرا للإلهام لا حدود له يساعد 
غلى التقدم و الإبداع فى الفنو ن. ‏ 7(بهنسسي/ خط . 12167 1ه المصدع كه / 1332.2 
ويؤكد ذلك "جنكس" (762015 05231165)»: في أن "ما بعد الحديث" هو فكر يجمع بين الماضي 
احا بين الجميل والطار صاخصيت بالغموض» لا م المزدوجة. والمبالغة في 


1/ 


كماء وأصبح دور الفنان في مرحلة "ما بعد الحداثة" يتمثل في انه باحث في القديم ومكتشف لأسلوب 
متطور حديث خاص بتجربته الذاتية. (زكي. ©8-51)199ه 

وقد ساعدت حرية التفاعل مع معطيات البشرية للتراث الفني» وما ساهمت به تكنولوجيا الاتصال من 
تقريب الثقافات المتعددة» في أن أصبح الفنان أكثر حرية في الأخذ من الماضي بمفأهيم معاصرة. (لمعي,. 
64) 1681 (الفتني» 54 ١١4 )5٠١‏ 


؟. نظرية المزاوجة (ع110م06011) (:11214157ام00)) 

يمثل موضوع الفن وفق نظرية "المزاوجة" تاريخ الفن. وهي تقوم على الرجوع إلى التقاليد 
والتواصل مع الآخر من خلال مفهوم "المزاوجة". كما أنها في مجال العمارة كما يذكر "جنكس". هي 
الجمع أو المزاوجة بين أنساق حديثة وأخرى قديمة أو تقليدية فمرحلة "ما بعد الحداثة" تمثل لون من 
ألوان المزاوجة بين "الحداثة" وغيرها من الطرز والأساليب. من هناء ووفق ما تدعو إليه نظرية 
"المزاوجة" ينبع مفهوم "التعددية" كأحد أهم نظريات اتجاه "ما بعد الحداثة"؛ والذي يعد أسلوبا 
ضرور يأ للتو اصل مع الآاخر . 5 أبو أحمد/ دوغط. 21:)121611 مد )2.21/21 2 0011 


:. التعددية الثقافية (1015/61:51]7 0016011:21) 

مع مجيء عصر "الحداثة" تحول ما كان في العصور السالفة من مبادئ راسخة ثابتة» ومثلا عليا 
سامية» وفكرا مبدعاء إلى العدم. أي لا قيمة للقيم حيث فقدت كل معنى. (السمريء 1١١*٠0١‏ ثم جاء 
عصر "ما بعد الحداثة", والذي يمثل فترة التطور المتواصل او الاتجاهات المتوالية المستمرة على 
مختلف الأصعدة. وهو عصر لا يمكن تبني معتقد او فكر فيه من غير إدراك ووعي ذاتي بل لابد من 
إدراك أي فكر او رأي والتفاعل معه حتى نصل إلى مرحلة إما التقبل او عدم التقبل. فالمبداً هو أن 
جميع الثقافات لها الشرعية في الاستمرار خاصة في ظل ما نحن فيه من تطور وثورة معرفية. 
19897 ,ىا عسعل) 


وحيث أن فن "ما بعد الحداثة" أصبح يمثل التراث الثفافي والإنساني في مجمله دون تعصب لفن 
واحد., (السمري. ١ ١1)" ..١‏ وحيث أن إنقاذ الإبداع من العدمية بتطلب» الانفتاح كدر الماضي 
الرؤية وفق أي اتجاه لتحقيق ديمقراطية التذوق. (بهنسي. /51ك5١) ١‏ 
من هناء أصبح العصر الحالي يتسم ب"التعددية الثقافية". (زكي. ٠١١ 6٠٠١١‏ و"التعددية الثقافية" هو ما 
تنادي به فلسفة اتجاه "ما يعد الحداثة" القائمة علئ الحرية من خلال تعدد الثقافات» واعتبار ادامل 
الحضارات الأخرى وانتاجاتها المختلفة محطا للتفاعل. فهو اتجاه يدعو إلى الأخذ بالثقافات المتغايرة 
العكنا على أساس خليط او مجموعة من العناصر المستمدة من مصادر وثقافات مختلفة. وصهرهاء 
0 ,11125 ل) (لمعي. ا 5 
وتشكل الثقافة الكيان العام للفنون أو الحالة العامة للتطور الفكري في مجتمع بأسره. كما تشكل 
الحضارة ثمرة كل جهد يقوم به الإنسان لتحسين ظروفه المعيشية. ويعد كل من الثقافة والحضارة 
والتغير الاجتماعي سمة لمفهوم "التعددية الثقافية". (زكي. )..١‏ «م هم 


5. الرؤية التعددية (2111121167 17151121 

يرتبط مفهوم "الرؤية التعددية" إلى حد كبير بمفهوم "التعددية الثقافية". ويعد مفهوم "الرؤية 
التعددية" من أهم التغيرات في بناء العمل الفني حيث ساعد الفنان في التعبير عن العديد من الأفكار في 
الصورة الواحدة. ودونما التزام بنقطة رؤية مفردة أو ثابتة. كما أن منطق العصر في السرعة والحركة 
يبتطلب التعدد من خلال جمع عدد من الأفكار والرؤى فين شيء واحد للحصول على كفاءة وطاقة 
تأثيرية أعلى. 


ويمثل مفهوم "الرؤية التعددية" كم المعلومات الشكلية البصرية التي تزيد او تختلف عما يمكن 
إدراكه بصريا في الواقع المرئي من زاوية رؤية واحدة. هذه الزيادة او الاختلاف فد تكون بالنسبة 


لل 


للعناصر او المفردات الشكلية» او قد تكون بالنسبة لزوايا رؤية الأشكال فى التكوين» او قد تكون 
بالنسبة للتمثيل المكاني والزماني» كل ذلك داخل تكوين فني واحد. وتقوم "التعددية" على التركيب 
والجمع بين الأشكال وزوايا الأشكال في التكوين الفني. كما أنها تعطي معالجات تشكيلية قائمة على 
مجموعات من النظم الخطية واللونية. ممأ يزيد من التباين فين قوة وطريقة إدراكها. (الصبحي. 


01" 
وبتتبع بدايات الرؤية التعددية كمفهوم فلسفي وأسلوب فني. فقد ثبت بالدراسة أن بدايات نشأة "الرؤية 
التعددية" ترجع إلى فنون معظم الحضارات القديمة» كالفن البدائي والحضارة المصرية القديمة 
والحضارة الإسلامية. حيث اعتبر كل منهم أن الفراغ في التكوين فراغا ثنائي الأبعاد وبالتالي قام 
بتوزيع الأشكال والعناصر من منظور عفالاني ذو رووى متعددة قد ارتبط هذا المفهوم او الأسلوب 
الفني بالفكر السائد والثقافة القائمة انذاك. كذلك امتد مفهوم "الرؤية التعددية" إلى فنون العصور 
ا ار النهضة وعصر الباروك حتى عصر الفن الحديث. حيث ظهر - كما ذكرنا سابقا- في 
بعض الحركات الفنية الحديثة وأعمال عدد من الفنانين من أمثال "بول سيزان" (عممودة0) اللةط) 
الذي رصد الموضوع على المسطح ثنائي البعد من خلال أكثر من زاوية للرؤية تتسم بالحيوية 
والحركة والترابط. و"بيكاسو" (2103550 23610) رائد التكعيبيين الذي اتسمت أعماله بتعدد زوايا 

الرؤية لعناصر التكوين. 


وقد ساعدت مجموعة من العوامل على ظهور مفهوم "الرؤية التعددية" في مرحلة اتجاه "ما بعد 
الحداثة", وتتمثل فون كل من: 
)١‏ التطور المعرفي والتكنولوجي والمخترعات العلمية الحديثة. 
؟) ظهور مفاهيم حديثة تقوم على إعادة كشف القيم الجمالية في فنون الحضارات القديمة كمفهوم 
"التعددية الثقافية". 
8 الحرك الكو ونا لضع تياك نع" النافحة هويا لق :و امنا روي القدرييوة» رو التي تسن اظيا 
"بالتعددية" مثل ظهور اللوحة المتعددة الإطارات التي تحمل موضوع واحد من زوايا مختلفة أو عدة 
موضوعات بينها رابطة ما. وبالإضافة إلى تعددية الموضوع "هناك أيضا تعددية المجال الفني 
وتعددية الفكر الفلسفي وتعددية البناء الهندسي وتعددية الوسط التشكيلي في العمل الفني حسب اعتقاد 
البياحثة"'. ْ 
رمق ضمي مقهوى الزرونة االتعكدية نكن ,وما دمن يمقاية كذاقريهاقلجة وتقاكنة لها جروها الثقافي: 
وامتداداتها الحضارية. (الصبحي. 8ه2*2019/:159)1995؟ 


ه "الرؤية التعددية" فى كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية 
تميزت فنون الحضارات القديمة بأساليب مختلفة ل"الرؤية التعددية"؛ كالتسطيح» والتراكب والجمع 

بين مساقط الرؤية المختلفة» وتعدد خط الأرضء والشفافية» وجمع الأمكنة والأزمنة في حيز واحد 

وغيرها. ' 

ويعد الفكر المتعدد من أهم سمات 0 وى ا وت المصرية 0 

اك لفان والمجتمع للتعبير عدا تكنونة هو رخ تكتذية ركدلك لكان «اسسقة كن الحضارة 

الإسلامية حيث الارتباط بالعقيدة واللغة ارتباطا شديداء والسعي لإدراك جوهر الأشياء. (الصبحي. 

١:5 205565 

وتتميز كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية بأنماط او مظاهر تعبير مختلفة قائمة 

على مفهوم "الرؤية التعددية" تتمثل في الاتي: 


(الصبحي. ١65‏ أا كل 5.للميلة.ءل ابدتئتلؤةؤةقن/اققن” “ هه ل ك:١آا‏ له ١‏ 


الحضارة المصرية القديمة الحضارة الإسلامية 


ما 


الجمع بين أكثر من زاوية رؤية للجسم الواحد كالجمع ما 
بين الوضع الأمامي والوضع الجانبي ويعرف هذا التوليف 
بين الأوضاع المختلفة للجسم في شكل واحد باصطلاح 
"تركيب وجمع مساقط متعددة للشكل الواحد" "'جدول 
ا" 


الجمع بين التسطيح (البعد عن تجسيم العناصر) وتعدد 
مساقط الشكل الواحد "جدول ١أ/١".‏ 


استخدام أسلوب التكبير والتصغير لحجوم العناصر والأشكال 
الآدمية وفق الطبقة الاجتماعية رغم أنها على خط ارض 
واحد في التكوين "جدول ١أ/".‏ 

تعدد زوايا الرؤية لمجموعة من العناصر في مجال او 
موضصوع واحد "جدول ١أ/ه'",‏ (فهذه الحضارة تسعى 
لإبراز العناصر والأشكال المختلفة في الوضع الأمثل أو 
المتكامل لهاء أي في أكمل صورة ممكنة). 


الجمع بين عدة مناظر او مشاهد في التكوين الواحد. (المنظر 
بمثل مجموعة من العناصر المختلفة في المجال المعين) 
والذي تم تناوله وفق أساليب وأنواع مختلفة. هي: 


أ) تداخل المناظر ذات زوايا الرؤية والأبعاد النسبية 
المختلفة» وهو يقوم على دمج عدة مناظر مختلفة في 
الموضوع او المكان او الزمان او العناصر وذلك في تكوين 
واحد متكامل ومترابط. ويظهر ذلك في الأعمال التي تحوي 
موضوعات الصيد للملوك والأمراء وموضوعات الحساب 
"جدول لال 

ب) تراكب المناظر الأفقية المستقلة (تعدد خط الأرض) 
وتقوم على توزيع عدة مشاهد مختلفة الموضوع او المكان 
او الزمان او العناصر في صفوف أفقية يعلو بعضها البعض. 
ويظهر ذلك في موضوعات موائد القربان وحقول النعيم 
والموضوعات التى تصور الأنشطة والحياة اليومية 
كالزراعة والصيد وغيره "جدول ١أ/9".‏ 

ج) تجاور المناظر المستقلة ذات زوايا الرؤية والأبعاد 
النسبية المختلفة. ويقوم على تقسيم المساحة الكلية إلى 
أجزاء غير متساوية وفق خطوط رأسية وأفقية ومن ثم 
توزيع المناظر المستقلة من خلال تجاورها ضمن المساحة 
الكلية. ويظهر ذلك فى موضوعات الاحتفالات الغنائية 
والطقوس الجنائزية "جدول ١أ/١١".‏ 

الجمع بين الكتابات (إما أفقيا أو راسيا) والعناصر الزخرفية 
في التكوين الواحد. مما يؤكد على مفهوم التكوين ثنائي 
البعد ويوجد مجالا رحبا للرؤية التعددية "جدول ١1أ/7١".‏ 


الجمع بين التسطيح والتجسيم من خلال أسلوب 
التكبير والتصغير وتراكب العناصر رأسياء ومن 
خلال تعدد زوايا الرؤية للمنظور المعماري في 
المجال الواحد "جدول ١أ/37.‏ 24 5"., 

استخدام أسلوب التكبير والتصغير أحيانا لحجوم 
الأشكال الآدمية وفق الطبقة الاجتماعية "جدول 
4/1" 

تعدد زوايا الرؤية للعناصر وللمنظور المعماري 
في مجال او موضوع واحد "جدول ."1/1١‏ 


الجمع بين عدة مناظر او مشاهد في التكوين 
الواحد. (المنظر يمثل مجموعة من العناصر 
المختلفة في المجال المعين) والذي تم تناوله 
وفق أساليب وأنواع مختلفة. هي: 

أ) تداخل المناظر ذات زوايا الرؤية والأبعاد 
النسبية المختلفة. وهو يقوم على دمج منظرين 
او أكتر في تعايش ودون فواصل حادة ضمن 
تكوين واحد مترابط "جدول ."/8/1١‏ 

ب) تراكب المناظر الأفقية المستقلة (تعدد خط 
الأرض) وتقوم على توزيع عدة مشاهد مختلفة 
متراكبة راسيا في صفوف أفقية يعلو بعضها 
البعض ويفصل بينها إطار مزخرف أو خطوط 
بسيطة "جدول ."٠١/1١‏ 

ج) تجاور المناظر المستقلة ذات زوايا الرؤية 
والأبعاد النسبية المختلفة. ويقوم على تقسيم 
المساحة الكلية إلى أجزاء غير متساوية وفق 
خطوط رأسية وأفقية ومن ثم توزيع المناظر 
المستقلة من خلال تجاورها ضمن المساحة 
الكلية "جدول ١أ/١١",‏ 


الجمع بين الكتابات (إما أفقية أو مائلة) 


"١4/١ 


كما أن بعض اتجاهات فن ما بعد الحداثة بما تعكسه من سمات وخصائص لا تعد جديدة على 


تراث الفن التشكيلي. فالاتجاهات التي تدعو إلى الدمج بين مجالات الفن التشكيلي مثل دمج العمارة مع 
النحت والتصويرء او دمج الخامات والتقنيات والأساليب الفنية المتنوعة كالتطعيم والحفر مع التلوين 
وغيرهاء كل ذلك كان له جذور في الحضارة المصرية القديمة كما ظهر أيضا وبتفوق في الحضارة 
الإسلامية. (محمد. ١١٠5ل“‏ 


56" 
وعليه. نلاحظ مدى ارتباط الحضارتين باتجاه "ما بعد الحداثة" من خلال مفهوم "الرؤية 
التعددية", وانعكاس ذلك على الأسلوب الفني والطراز الفكري لهاتين الحضارتين. 


ومهة “تدر كن أن اتاد "نانع الهداقة"" يذهو :إلى انتعادة الهوية و الأصيالة بالعودة إلى الخذوو 
والى التراث والاتصال مع الآاخرء وذلك من خلال فلسفة ومفهوم "التعددية" باعتبار "أن جميع 
الثقافات هي فر ع من الثقافة الإنسانية الشاملة". 4( بهنسي/ 021 ط. 1277 21:1 /مطندع) 1/21 033337.11121:252.2) 


ه الاتجاهات الفنية لمرحلة اتجاه "ما بعد الحداثة" 

تناولت الكثير من الدراسات والأبحاث النقدية فنون اتجاه "ما بعد الحداثة" من خلال مراحل 
ظهورهاء وكيفية انتقالهاء ومدى تأثير التغيرات السياسية والاقتصادية والاجتماعية» والتوجهات 
الثقافية المعاصرة نحو العولمة» واثر وسائل الاتصال والتكنولوجيا على العلم والمعرفة وما نتج عن 
هذا كله من اتجاهات فنية تنادي بمذهب "ما بعد الحداثة". (السمريء ١١7)٠٠١١‏ 
وبهذاء ظهرت العديد من الحركات والاتجاهات الفنية التي ارتبطت وشكلت مرحلة اتجاه "ما بعد 
الحداثة" مستحدثة قيما ومعايير خاصة بها مطورة ومتجاوزة للتقنيات والتجارب الإبداعية السابقة. 


وقلن اكتلنت الياحتون :والموريكون فى تحدية الاتخاهاك القنيئة القاصة بمركلة إتخناة "ما بعة 
الحداثة" التركم هذا الاختللاف إلى الإشكالية حول تحديد وتأريخ مرحلة اتجاه "ما بعد الحداثة" . فمنهم 
من يرى» أن الاتجاهات أو الحركات الفنية المختلفة التي ظهرت في مرحلة "ما بعد الحداثة" تتمثل في 
كل من. "فن التعبيرية التجريدية" (16 6ع415]:23 16551011511م2).» "الفن التجميعي" 
(11آى عع23[مدرعووخ)ء "الفن اللاشكلي" (16لى 17121مكم])»ء "الفن الآلي" (116ى 172]1511م ]ناما 
"الفن الاختزالي" (4316/ 2/11215131): "فن الحدث" (16لىم ع طتمءمم213)» "الفن المفاهيمي" 
(أنك 6131أمءعطه")).» "فن الواقعية الجديدة" (16م 2211511 «رع[78)» "فن التجهيز الفراغي" 
1م 11 ) و"فن التعبيرية الجديدة" (16/ 1001511ووءع1مد8 5ه 721). (محمد, ١7:5 05٠٠١١‏ 
ومنهم من يرىء» أن أهم الحركات أو الاتجاهات الفنية شي ؛ إلا فن المفهوم" ٠‏ "فن الأرض" لصة.]) 
10ىمء "فن البيئة" (416 1101161121م©).ء "فن التجهيز في الفراغ",» "فن الأداء" 
11ل ععمتهمتاده21ء) و"فن الجسد" (416 7001597]). (السمريء ٠١194-1١58 )5.١١‏ 

في حين يرى بعض الباحثين» أ كل من "فن العامة" 11م 20)ء و"'فن الخداع اليضترئ" م0( 
(41, تندرج تحت تصنيف الاتجاهات أو الحركات الفنية التي تنتمي إلى اتجاه "ما بعد الحداثة". أما 
البعض الآخر فيذكرء أن تاريخ الفن حفل بفترات انتقالية كثيرة وهامة منذ "فان جوخ" أمعع1710) 
(اع0) 8 إلى عصرنا هذا. لذا فهم يروا في "الدادية" (030150آ])» "الفن الشعبي", "فن الخداع 
البصري"؛ "فن الحدث". "فن المفهوم"؛ "فن الأرض". "فن الغرفة" (40, 12007) و"فن الأداء" 
حركات فنية تعكس اتجاه "ما بعد الحداثة". (سليمان. +199) ١٠١‏ 

ويذكر عدد من المفكرين أن "ما بعد الحديث" هي حركة فنية نتجت عن "فن المفهوم". ويعد "فن 
المفهوم" من اكبر التحولات في تاريخ الفن وأكثرها جدلاء فهو يمثل النواة الحقيقية للعديد من 
الاتجاهات التي تمثل فن "ما بعد الحداثة" ك"فن الحدث", "فن الأرض"؛ "فن الأداء": "فن الفيديو" 
و"فن الجسد". (زكي. 1546) 245 في حين يرى "جنكس" أن من الحركات الفنية الحديثة التي تفوم على 
اتجاه "ما بعد الحداثة"» "الفن الشعبي": "الواقعية التصويرية" "الواقعية السياسية": "فن الصورة 
الجديدة". 1989(22 ,عاءمعل) 

كما ويدرجح بعص الباحثين صمن مرحلة "هنا بعد الحداثة" كل من "الفن الاختزالبي": - فن الواقعية 
الفوتو غرافية" (أتخ داوتلوع]آ مأمطط)» "فن الواقعية الجديدة"؛ إلا فن التعبيري. الجديدة", بينما يدرج 
البعض الآخر "الفن التجميعي"» "فن الحدث": "فن المفهوم": "فن الأرض". "فن الغرفة"2 "فن 
الأداء" و"فن الجسد" بالإضافة إلى "الفن الانتقفائي" 1م دواع ناءععاء 8)» (محمد., /١-4.0.59)56١0١‏ 
والذي يمئل طراز أو حالة طبيعية "للتعددية الثقافية" . 1989(43 ,وئاعم1) ويقوم قل عدم إتباع نظام 
واحد بل انتقاء الأفضل من بين جميع المذاهب والأنظمة والطرز والأساليب والآراء الفلسفية أو الدينية 
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أو الأدبية أو الفنية» وضمها إلى بعضها البعض وفق تشكيل جديد. (عكاشة؛ ٠١١70144١‏ كما انه يعد فن 
مؤلف من عناصر متحدة من مصادر مختلفة. (بعلبكي. 8)0417.* وهذا ما أطلقه البعض على مفهوم 
واتجاه "ما بعد الحداثة" فهو اتجاه قريب من "الانتقائية". 


أتكنز" (41115 2066116) أكد على إمكانية حصر وتصنيف أهم الاتجاهات على أساس تاريخ هذه 
المرحلة في الفترة ما بين عامي (١/515١م-0٠5151١م).‏ وقد بلغ عددها ثمانية وخمسون اتجاها فنياء» أثبتت 
تميزها واستقلاليتها. وقد انطوت كل منها على مجموعة من المفاهيم الفلسفية والفنية» كما عملت على 
تشكيل وتأكيد دور الفن كظاهرة اجتماعية» من خلال التفاعل الايجابي لثلاثية العلاقة التي ارتكزت 
عليها فنون اتجاه "ما بعد الحداثة" وهي (الفنان-العمل- الجمهور). ويمثل "جدول ١/ب"‏ تأريخ لأهم 
الحركات الفنية التي ظهرت في مرحلة اتجاه "ما يعد الحداثة" . كما ويتضح من خلال الجدول كيف أن 
هذه الحركات الفنية تتداخل مع بعضها البعض في زمنها وفتراتها التاريخية. 


١١86.٠٠١ (سالى‎ )4)125,1990(126-8 


ه سمات اتجاه "ما بعد الحداثة" 

خلص "جنكس" (وكاعطعل 215)) إلى عرض أهم السمات والخصائص الذون تتسم بها بعض 
العناصر المكونة للحضارات المختلفة» وذلك وفق تقسيم التاريخ خ العام لمجموع الفنون والحضارات 
المختلفة إلى ثللاث مراحل تاريخية هامة كما في "جدول ١/ج".‏ 7 وإر,وءل»م») ويشمل اتجاه "ما 
د 1050 ب كدر جل اتاريقة قاذ لجر من السبات و لخسد تصن إلى ساصنك على قد 
استقلاليته ووجوده على المستويين الفكري والفني» أهمها: (سالم ٠‏ )١م‏ 


1 وعر اكهاة اماي الحدانة:ة إلى تنا الثقافات اليقتادة راحتنا اللغريب من خدل: تعبان الذن 


بالمجتمع. 1-5( أبو احمد/ج)ج!. 1121611 مدعا كه / 1031:23:22 امق13) 

؟. يقوم اتجاه "ما بعد الحداثة" على "التعددية" وذلك من خلال التنوع والاختلافء والتركيز على 
التفاعل مع المجتمعات والثقافات المختلفة» كاحد صور أو أشكال التعددية. والاعتماد بقدر كبير على 
أشكال ثقافية متعددة نتيجة تواصلها مع الحضارات السابقة والاستفادة مما خلفته كل حضارة باعتبارها 
تراثا إنسانيا. (السمري». )٠١١‏ ث١‏ 


؟. يقوم اتجاه "ما بعد الحداثة" على رؤية عالمية كونية» تدعو إلى أهمية العودة إلى تاريخ الفن من 
خلال استلهام عناصر الماضي؛ ومحاكاة الأشكال السابقة ومزجها وفق أسلوب يوم غاليا على المزج 
معالم الطريق باتجاه نزعات الحداثة في المستقبل. (محمد. ١79:15)٠٠١١‏ 

1-5 (ابو ا حمد/21: ).21011611 امطاتتع )1/21 .121:22 133317) 

4( العجلوني/1) !. 0/21:1122ناء )21 /11121:25:2.11. 13333 


. يقوم اتجاه "ما بعد الحداثة" على الدمج بين أشكال ومجالات الفن المختلفة في عمل فني واحد من 
نحت وتصوير وخزف وعمارة وغيرها. (محمد. ١79)٠.٠١١‏ 

-" يقوم اتجاه "ما بعد الحداثة" على الدمج بين خامات مختلفة في العمل الفني رخيصة كانت أم ثمينة 
حتى أصبح مصطلح "خامات جديدة لعالم جديد" احد الفلسفات التي يستند إليها فن ما بعد الحداثة. (زكي. 
65 )هده 

0 تتسم "ما بعد الحداثة" بازدواجية المعنى وتعدد الدلالات فمرونة الفنان النابعة من ثقافته الشاملة 
والتي تظهر في تقبله للآخر وفي التعايش في قرية كونية واحدة» أدى إلى أن عكست الأعمال الفنية 
أكثر من معنى ومفهوم. فتجاور أنماط ثقافية مختلفة ليس فقط بقصد إيجاد الحس الزخرفي الترائي 
كشكل فني وإنما ليعكس مدى تعايش الثقات الموجودة في الحياة. مما يجعل العمل الفني يحتمل في ان 
واحد مدلول ثقافي وآخر ديني وسياسي واجتماعي وغيره. (السمريء ١١7155050١١‏ 
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/ا. يعتمد اتجاه "ما بعد الحداثة" على أن يكون العمل الفني غير نمطي وغير تقليدي وذلك من خلال 

١7.5) 

, إن قيمة فلسفة اتجاه "ما بعد الحداثة" لا تكمن في الأساس على تفكيك المفاهيم السابقة بل على 

الامتزا ج بالقيم الأخرى الجديدة . كما أنها خليط من العلوم والفنون. (النشوقاتي, ١٠٠117:15)67؟‏ 

8. تسعي "ما بعد الحداثة" إلى تقديم عمل فني مفتوح يميل أحيانا للغموض بحيث يتفاعل فيه كل من 

الفنان والعمل والجمهور. والمتلقي يشارك بفعالية من خلال عملية التفسير والتحليل للعمل الفني. (سالم. 
5٠٠‏ 5م 

0 . تمثل الفكرة عنصرا 0 اما بعد الحداثة"» كما تعد منحون العمل الفني. فهي تعتمد 

لفكرة العمل. امون .١ ١‏ 00 58 اا 

.١١‏ يمثل الفراغ سمة رئيسية في فنون اتجاه "ما بعد الحداثة" وعنصرا أساسيا في بناء العمل الفني. 

فهو لم يعد فراغ شكلي إيهامي يخدم عناصر اللوحة. حيث استطاع الفنان التعبير عن قيمته الجمالية 

وتطويره إلى شكل حقيقي يمكن التجول فيه او حوله كما في فن المفهوم» فن التجهيز الفراغي» فن 

البيئة» فن الأرض وفن الأداء. ويرجع هذا التحول إلى الاكتشافات العلمية في مجال الفضاء ومحاولة 

التعبير عن اللامادية. (السمريء ١5١١)٠٠١١‏ (الفتني» 4١٠0٠؟) ١١8‏ 

؟ .١‏ يتميز اتجاه "ما بعد الحداثة" باللامركزية والانتشار» حيث أنه يعكس سلسلة متصلة أساسها 

مجموعة من المفاهيم المندمجة مع بعضها البعض. فاستلهام أشكال تراثية من حضارات ماضية 

العمل الفني لا يهتم كثيرا بالبناء التقليدي من حيث ترتيب العناصر الفنية مما أدى إلى ظهور أنماط فنية 

مختلفة تقوم على اللامركزية والتفكك. فأصبح التكوين من جزء إلى كل انتشاري يوزع على السطح 

عرضيا او طولياء دونما اهتمام غالبا بمركز التكوين حيث أاصبحت الأعمال الفنية تقوم غلئ تباغة 

العناصرء. وأصبح التركيز على ما يربط بينها من علاقات أقوى من جعل التكوين يعتمد على مركز 

واحد. (زكي, 6 ) 5ه (السمريء. ١55.1١5 1١)56٠١١‏ 1-5 (ابواحمد/ نغ ط.11ع1©1) "له لمسدع 1ه /اع2.11 :مقا 113317 

١5‏ . اتسم فن "ما بعد الحداثة" بالجانب الحركي والضوئي والصوت ععوامل هامة في بناء العمل 

الفني» نتيجة التطور العلمي والتكنولوجيا الحديثة حيث تغير مفهوم الحركة التقديرية الساكنة إلى حركة 

فعلية مدركة ومحسوسة. ولتحقيق ذلك استخدم الفنان مختلف أنواع الطاقة الطبيعية والميكانيكية 

والكهربائية والمغناطيسية بالإضافة إلى الوسائط الالكترونية. 

أ. أن اتجاه "ما بعد الحداثة" هو دائما في حالة غير مستقرةء فهو في حالة ميلاد. (الفتني. 


١81 ٠.5 


ه تحليل مختارات من الأعمال الفنية لبعض الفنانين قائمة على اتجاه "ما بعد الحداثة" 
يبحث الفنان بصفة مستمرة عن طرق جديدة ومتنوعة للتعبير عن العالم المحيط به. وقد ظهرت 

أساليب واتجاهات وحركات عديدة على مر العصور تناولت مصادر ومنابع متعددة للرؤية الفنية. 

سؤراء كانت قله العصيادن قائية غلى الامتلياة من الطبيعنة تفسنها او الاستلهاء سن الخر اكه الفتي 

المتوارث عبر التاريخ الفني والحضاري الطويل. (سليمان» ١)1١119+‏ ْ 

إبداعاتهم. وتتسم أعمال فناني اتجاه "ما بعد الحداثة" - كما ذكرنا سابقا- بالرجوع إلى التراث الفني 

كتضيدن يترق: اعفالهة ...ومن :هو لاع" ""اجاكليق. ' نيو تيل 41 "انانسى سير "4 احريتاف» كليميك1 

الكورج بازلدز", "ميمو بلادينو", "براد دافيز", "دافيد فنتا ل" و"البرتو اببت", وبعض فنانين عرب 

أمثال محمد زينهم وعبد الله الشيخ ورشيد قرشي وعبد الرحمن النشار وغيرهم. 

وبالتالي فقد عكست تنوعا وتعددية في الإنتاج الفني. (زكي. ٠000١‏ من هذا المنطلق» اخذ معظم فنانو 


0 


عصر "ما بعد الحداثة" في استلهام أعمالهم من الحضارات القديمة لآسيا وأفريقيا وأمريكا وجزر 
الباسيفيك وغيرها. (زكي. )١555‏ هه 


ويقوم تحليل العمل الفني على العديد من الأسس والمداخل المختلفة» ولكل منها عناصرها المختلفة 
الخاصة بها. فهناك التحليل الفني والتحليل الهندسي والتحليل التقني والتحليل الفكري والفلسفي 
وغيرها. وسوف تتناول الباحثة تحليل بعض الأعمال الفنية الخاصة بمرحلة "ما بعد الحداثة" وذلك من 
خلال التحليل الفكري والفلسفي لهذه الأعمال. وتقصد الباحثة بالتحليل الفكري والفلسفيء الوقوف على 
ما اعتمده الفنانون في أعمالهم الفنية من مفهوم أو فلسفة اتجاه "ما بعد الحداثة" من حيث التأثر 
والاستلهام من التراث القديم ومحاولة الجمع بين عناصر زخرفية متنوعة لحضارات مختلفة. 


لك '"'شكل 5" 
اسم الفنان: "جاكلين نيونسيل" (1ع 165:2 ملل 2[1ل) 
أسم العمل: "'هندسة مقدسة" 
تاريخ العمل٠‏ 51935 آم 
الخامات المستخدمة: زيت على خشب- ١٠/سم‏ 
التحليل الفكري والفلسفي للعمل الفني: 

نلاحظ من خلال العمل الفني محاولة الفنانة الجمع أو "المزاوجة" بين رموز وأربعة لوحات 
(تكوينات) مختلفة من عدة حضارات. حيث قامت باستخدام رمز الصليب المعكوف في منتصف 
اللوحة المربعة داخل اللوحة الدائرية. ويعد هذا الرمز وحدة زخرفية معروفة منذ القدم حيث ظهر في 
كل من الحضارة المصرية القديمة والصينية والإغريقية والرومانية والهندية» وهو ذو مدلول فلسفي 
لدى بعض هذه الحضارات. ثم قامت الفنانة بتوزيع التكوينات الأربعة بين الاتجاهات الأربعة للرمز: 
وقد استلهمت هذه التكوينات الزخرفية من التقاليد والمعتقدات الدينية الفرعونية والمسيحية والهندوسية 
بالتعاقب. يعكس التكوين في مجمله رؤية فنية خاصة ذات مدلول فلسفي تظهر من خلال ما اختارته 
الفنانة من عناصر تراثية وعمدت إلى صياغته وجمعه وربطه بأسلوب زخرفي قريب الشبه - في 
اعتقاد الباحثة- ببعض الدوائر والألواح الفلكية ورموز الكون الخاصة ببعض الحضارات القديمة. كما 
نلاحظ كيف عمدت الفنانة إلى جعل رمز الصليب المعكوف باتجاهاته الأربعة في منتصف العمل؛ 
بحيث يمثل مركز ثقل او محور الكونء وان كيفية توزيع العناصر الأخرى حول الرمزء يُحدث أو 
يمثل نوع من التحاور بين رموز الحضارات القديمة وكأنها في حالة حوار وتواصل مستمر - ناتجة 
عن اتجاه أطراف الصليب المعكوف- وهذا الحوار المتواصل ينعكس بالتالي على الكون فهو في حالة 
من الحوار والتواصل الروحي والمعنوي - المتمثل في الرموز الدينية المستخدمة- بالإضافة إلى 
التواصل المادي. ْ 


ه "شكل /١‏ أءب» ج" 
اسم الفنان: "نانسي سبيرو" (10عم5 لإعطةآ<) 
اسم العمل: (أ) "اسود واحمر-"" "3 - 111 160 عط) 0ه عاء813 "- (ب) "نساء نائحات_؟" 
"10.3 7011612 120111111115" - (ج) "أزور-"" "2 - تناجم " 
تاريخ العمل: (أ) 335١م‏ (ب) 985١م-‏ (ج) 3115١م‏ 
الخامات المستخدمة: (أ) زيت على توال- 8751755 إنشء (ب) طباعة يدوية وكولاج على ورق- 
15 سم (ج) زيت على توال- 287 ١٠7‏ إنش. 
التحليل الفكري والفلسفي للعمل الفني: 

تعكس معظم الأعمال الفنية الخاصة بالفنانة "نانسي سبيرو" اهتمامها بالقضايا الإنسانية والدفاع 
عن حقوق المرأة» وذلك من خلال استخدام عناصر نسائية بأشكال وأوضاع تعبر عن المرأة في 
مجتمعها وفى ثقافات الشعوب الأخرى وما تعانيه من تهميش وإهمال وغير ذلك. (السمري؛ ١88)7٠١١‏ 
ُظهر الأعمال الفنية هنا قدرة الفنانة على استلهام وحدات تشكيلية مختلفة من الحضارة المصرية 
القديمة. حيث نلاحظ هنا في "شكل "1/٠"‏ استخدام الفنانة لعناصر أنثوية (نسائية) مستوحاة من رسوم 
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العازفات والموسيقيات على جدران المقابر الفرعونية اللاتى يظهرن عادة فى موضوعات الحفالات 
والحاووييه بو فك امستحتهيت: النناقة هيد هن لعداكين :نشكا :كو هد تار كر فيةعيت عمدت :لون ك1 ادها 
ضمن قالب زخرفي ووفق تركيب خاص يجمع بين هذه ادمكال التراثية وعناصر تشكيلية حديثة تمثل 
احد أنماط التعبير الفني وهو الفن التجريديء والمتمثل هنا في المساحات اللونية الممتدة والموزعة في 
خلفية العمل وفق نظم تكرار وإيقاعات لونية متزنة توحي بالحركة والامتداد. وفي "شكل "/ب" عمدت 
أيضا إلى استلهام عناصر أنثوية مستوحاة من رسوم "النائحات" الخاصة بالحضارة المصرية القديمة 
وتناولتها وفق تقنيات خاصة وأساليب فنية من الحذف والإضافة والتكرار والشفافية» والتي في مجملها 
في اعتقاد الباحثة تعكس مدى حساسية ووضعف المرأة ووضعها في المجتمعات عموما. التكوين يمثل 
حالة من "الاستجداء" و"السعي" الدائم والمتمثل هنا في الأذرع المرفوعة؛ فهي دائما في حالة "نحيب" 
و"نوح" و"جدال" تصرخ مطالبة بتأكيد حقوقها وقيمتها. وفي "شكل 7/ج" نلاحظ كيف استطاعت 
الفنانة الجمع بين م ف الكائنات الأسطورية الخاصة بالفن ل القديم خاصة "الأنثوية" 
منها ك"ايزيس" و"ماعت" والرخمة أو أنثى النسر "نخبت" رمز الحماية» وبين عناصر أنثوية 
مستوحاة من الفنون البدائية القديمة وتمثل هنا صياغات مكررة في الأسفل ضمن تشكيلات زخرفية 
تعكس الرقصات الجماعية الخاصة بالشعوب والقبائل البدائية. التكوين كدلالة رمزية يمثل إحدى أوجه 
المطالبة بحقوق المرأة من خلال الاحتجاج والنهوض كجماعات فكرية متحدة ومنظمة. ونلاحظ في هذا 
التكوين كيف عمدت الفنانة إلى جعل أنثى النسر "نخبت" فوق التكوين الراقص كدلالة على الحماية. 
هذه التكوينات المختلفة بما تحويه من العناصر التراثية توحي وتعكس في مجموعها مدى عمق التاريخ 
وامتداد الزمن» من خلال حضور الماضي في الزمن الحاضر. كما ان التكوين الزخرفي يعكس قيمة 
حركية خاصة نابعة من الفرق الزمني بين الحقبتين التاريخيتين. 


01 '"شكل /" 
اسم الفنان: "ادواردو جابرييل بيبي" (37طءع2 02361121 2012200) 
اسم العمل: "معتقدات سحرية من اجل المطر" 
تاريخ العمل: 331١م‏ 
الخامات المستخدمة: رسم وقص ولصق- ٠‏ 5 سما ٠‏ سم 
التحليل الفكرى والفلسفى للعمل الفنى: 

نالاحظ من خلال العمل الفني استخدام الفنان بعض الرموز ذات الدلاللات الخاصة ببعض الشعوب» 
والمتمثلة هنا في شكل الثعبان ذو الراسين. وهو يعد رمزاً شائعاً في ثقافة بعض القبائل والشعوب 
القديمة في جنوب أمريكا. وهو "يرمز إلى البرق والماء كما انه مرتبط بالمطر والأزهار". (زكي. 
© وقد عمد الفنان في هذا التكوين إلى الجمع بين هذا الرمز البدائي وبين التعبير الفني الحديث 
من حيث الصياغة والأسلوب الفني. ويظهر ذلك من خلال صياغة الوحدة التشكيلية بأسلوب زخرفي 
يشبه في بناءه نظام "المفروكة" وضمن مصفوفة متوالية قائمة على التبادل اللوني وتوزيعها بأسلوب 
ورؤية حديثة من مساحات لونية داكنة منفذة بأسلوب الديكوباج (القص واللصق) فوق ظلال لونية 
(لتأكيد الزخرفة) على مساحات لونية فاتحة. يمثل العمل الفني مدلولا رمزيا خاصا بما يحمله من 
شبكية تحمل صفة الاستمرارية» ووحدة زخرفية تعكس في نظامها البنائي وإيقاعاتها الخطية هيئة 
تساقط المطرء وقيم لونية من مساحات لونية خضراء فوق مساحات لونية صفراء؛ حيث يعبر التكوين 
في اعتقاد الباحثة عن استجابة للدعاء وعلى اختلاف المعتقد الديني عند اشتداد الأزمات والمواقف 
هناك دوما ميلاد لأمل جديد في ازدهار واستمرار الحياة. كما أن الاستلهام من الرموز القديمة هنا وفق 
رؤية معاصرة يعكس تالف وتواصل مستمر ما بين مفاهيم الماضي والحاضر. 


نه "شكل 2/4 ب" 

اسم الفنان: "جوستاف كليمت" (111026 11564856 0©) 

اسم العمل: (1) توقعات "60126102م17<2" - (ب) "بورتريه البارونة اليزابيث باكوفين اكت" 
- لطع -مع 1 مطع و8 طاء811536آ 8231055 01 20111311 " 

تاريخ العمل: (أ) 5٠5١19:09-1م-‏ (ب) 1915م 


ه؟ 

لقال المكر ف بود معدي العمل الخاض : 

عرف الفنان "جوستاف كليمت" بميله إلى الاتجاه الزخرفي في معظم أعماله الفنية» وباستلهامه من 
الاك عفوها والتر ات الشترقى,خصتوضدا. كما عزف أيضنا يدمخه بين الكالاسيكية والرخرفة في يعحن 
أعماله. وهو في كل هذا كان يعبر في موضاعاته عن فلسفة الوجود الإنساني. 
اللكرين الرل عار كن جد راقدة اترتي بززدا 2 لكر بكر كا ذا لاف إلى زررندونا عاديا اذى يكف عير 
فنون بعض الحضارات القديمة. فتلاحط ني خلنية العمل اميتداء الندان الخطوظ الحازونية واللوليية. 
ردرل القن اللسلاسي المعر إلا يز ها فالا يسك كبا وكين اللكرين مجعوهة من الرميوز 
وا لا سالشب لير الحاضية بالمتفيار ف قضورب: ليسا د كف كشك تسن للد قساف الت 
(الخطوط) فروع نباتية مزهرة قوامها زهرة اللوتس والتي تعد من أهم رموز الحضارة المصرية 
القديمة. بالإضافة إلى استخدام الفنان للاشكال الهندسية المثلثة كوحدات زخرفية تزين الرداء» حيث 
عمد إلى تكرارها بشكل زخرفيء وهي قد تعكس ايضا احد رموز الحضارة المصرية القديمة وهو 
الهرم. كما وتظهر في بعض المساحات المثلثة وحدة زخرفية تمثل العين تشبه إلى حد ما رمز الحماية 
في الفن المصري القديم "ودجيت": بالإضافة إلى وضعية الوقوف للسيدة المتمثلة في وضع الرأس 
الجانبي مقارنة بوضع الجسد الأمامي» وحركة الأذرع المتمثلة في انبساط الكفين. 
أما التكوين الثاني فهو عبارة عن بارونة واقفة ترتدي رداءا مزخرفا بمجموعة من الوحدات الزخرفية 
والرموز المختلفة من فنون بعض الحضارات القديمة كالحضارة اليابانية من زخارف السحب 
والأمواج» والحضارة الإسلامية من زخارف الأرابيسكء كما وقد عالج خلفية العمل بتوزيع متوازن 
من عناصر زخرفية آدمية تمثل أشخاص يابانيين. 
يحمل التكوينان في اعتقاد الباحثة بصورة عامة رؤية رمزية خاصة لدى الفنان في التعبير عن إحدى 
مظاهر وصور البهجة والزينة في الحياة» والتي تتمثل في عنصر المرأة» فهي على اختلاف مكانتها 
الأكتما عئة تشكل ميكخون ااريقة و الالمشامر الدييفة لذ الشكوف ولد اسمن فاناريه عدن العصيورر 


3 '"'شكل ث١"‏ 

اسم الفنان: "انام هوك" (ع110011 لتقم1) 

اسم العمل: "بدون عنوان" 

الخامات المستخدمة: نسخة فوتوغرافية بالأكريلك والقلم الرصاص والألوان على الورق- 


2 
الفكليل: الفكرى يو الفاسسقتيج الغدل لقي 


تناول الفنان في العمل الفني أشكال مستوحاة من الحضارة الهندية» حيث نلاحظ تكوين زخرفي 
مجرد قائم على ترابط "أربعة" أيدي مبسوطة الكف مكررة عكسيا بالتقابل والتدابر حسب اتجاه 
الرؤية. وتمثل الأيدي والأذرع المكررة في ثقافة الشعوب الهندية دلالة رمزية خاصة وهامة مرتبطة 
بمعتقداتهم الدينية "البوذية" من خلال الكائنات الأسطورية ذات الأذرع المتعددة والتي في تعددها ترمز 
وتعكس تنوع قدراتها ونفوذها في إدراة وتسيير شئون الحياة. لقد تناول الفنان مفرداته ورموزه بما 
تعكسه من مفهوم فلسفي خاص وفق صياغة فنية تجريدية معاصرة حيث لخص عناصره وبسّطها 
وكررها ضمن تكوين ثلاثي في وسط اللوحة» وأحاطها من الجهتين بمجموعة من الأشكال المجردة 
الرمزية التي تمثل عناصر آدمية عمد إلى صياغتها ضمن أزواج منفردة تعكس العلاقة الأسرية 
والزوج والزوجة. يمثل التكوين بشكل عام في اعتقاد الباحثة أهمية وقدسية الحياة والرابط الأسري 
والتي هي دوما في حماية ورعاية من كاتناتهم الأسطورية وذلك وفق المعتقد الديني لثقافات الحضارة 
الهندية. 


ون 


ه "شكل /١١‏ ُ ب" 
اسم الفنان: "دولونا روبرتس" (1205©115 1001022) 
اسم العمل: 0 "المجلس" "011211')"؛ (ب) "1 عع قط 1 13111981" 
تاريخ العمل: (أ) ١15١م‏ » (ب) 113١م‏ 
الخامات المستخدمة: () (ب) أكريليك على توال- 1٠٠١‏ ا /5 سم 
التحليل الفكري والفلسفي للعمل الفني: 

تتميز الفنانة المكسيكية "دولونا روبرتس" بارتباطها الشديد بفنون وشعوب المكسيك. تمثل 
لوده او بل ع ووم حي الزخرفية الخاصة 
القجاء كوا راءاتنهة والأبسيطة المكدكر ةاهط كنف ان هاعرت الفنانة تناول مفرداتها التراثية 
الزخرفية من خطوط وأشكال هندسية مختلفة كالمثلث والدائرة والمربع والمعين وفق بنائيات 
وتشكيللات هندسية زخرفية ذات رؤية ومفهوم فني حديث يتمثل في البنائيات القائمة على التوزيعات 
اللونية المتباينة والإيقاعات اللونية والخطية المتداخلة. كما نلاحظ كيف عمدت إلى جعل هذه الزخارف 
تشغل معظم مساحة العمل الفني حيث لها السيادة وذلك من خلال تفاعل ثالاث عناصر أدمية داخل 
التكوين يرتدون العباءات المكسيكية وهم في وضع واحد وهو الإدبار أو الخلف. نلاحظ أيضا داخل 
العمل الفنى "شكل ١١/ب"‏ تناول الفنانة لبعض التكوينات الزخرفية ضمن مساحات التكوين فى أعلى 
الصورة» والتي تحوي بعضها وحدات وزخارف من حضارات سابقة. ففي الوسط نلاحظ كنار زخرفي 
مشابه لزخرفة "التقسيمات" الشائعة في الفن المصري القديم. هذه التكوينات في الأعلى فين اعتقاد 
الباحثة لها مدلول رمزي فهي تمثل التاج الذي يرتديه زعماء القبائل عادة مع العباءة. وقد عمدت الفنانة 
إلى صياغته برؤية فنية معاصرة تتفق مع المضمون العام للعمل الفني. 


5 '"'شكل "1١‏ 
اسم الفنان: "عبد الله عبد الكريم الشيخ" 
اسم العمل: بدون عنوان 
تاريخ العمل: بدون تاريخ 
الخامات المستخدمة: زيت على توال 
التحليل الفكرى والفلسفى للعمل الفنى: 

تناول الفنان للعمل المتوع هنا قائم على الاستلهام للعناصر الترائية الشعبية الخاصة بمنطقة الجنوب 
في المملكة "عسير". فنلالاحظ استخدامه لعنصر "الدلة" العربية والزخارف الشعبية القائمة 0 
المثلنات والمعبنات والخطوط المنكسرة. وبعص مفردات "الحلي" الشعبية بالإضافة ل المباني 
عنصر "الشرافات" المسننة وهو عنصر زخرفي له اصول حضارية قديمة واستخدمه في زخرفة أعلى 
المباني داخل التكوين. كما استخدم الفنان عنصر "النخيل" كوحدة زخرفية ضمن التكوين» كأحد رموز 
منطقة عسير حيث تشكل بعدا دينيا وفلسفيا لدى أهالي منطقة عسير إلى جانب كونها احد العناصر 
يه 0 دك الومرية فى دون قصل لحب ا كا 2 
خلال تشكيلات ركه و وبنائيات هندسية جمالية وتباينات وإيقاعات 9 لوط" 
كما نجح الفنان في إبراز القيمة التعبيرية للخطوط والالوان والعناصر المختلفة وفق تكوين وتوزيع جيد 


ه "شكل /١"‏ ُ ب" 

اسم الفنان: "عبد السلام عيد" 

اسم العمل: (أ) "جدارية كلية الطب" بجامعة الإسكندرية (ب) "جدارية كلية الفنون الجميلة" بجامعة 
الإسكندرية 


5 


تاريخ العمل: (أ) 1955١م:‏ (ب) 911١م‏ 
الخامات المستخدمة: 0 وسائط متنوعة- مساحة ٠٠5م75-‏ (ب) وسائط متنوعة- مساحة ١٠١٠م"‏ 
التحليل الفكري والفلسفي للعمل الفني: 

يعد الدكتور عبد السلام عيد أحد ألمع الفنانين التشكيليين فى العالم العربي حيث شارك على مدى 
ثلائين عاما فى الحركة التشكيلية المصرية المعاصرة من خلال معظم المعارض التي نظمتها وزارة 
الثقافة والمركز القومي للفنون التشكيلية عر الفن المصري المعاصر. (دطام».211 4ع لاخ .13531 
يمثل العمل الفني الأول "شكل "١/١"‏ جدارية كلية الطب بالإسكندرية والتي تناول فيها الفنان تاريخ 
الطب من خلال ا تدر د المتعاقبة على مدينة الإسكندرية. ودور الإنسان الطبيب عبر 
يُظهر العمل قدرة الفنان على الجمع والمزاوجة بين الطرز الفنية والمفردات التشكيلية للحضارات 
السابقة» حيث عمد الفنان إلى استخدام الرموز والمفردات والتكوينات الجدارية الخاصة بالحضارة 
المصرية الفدية (كالرسوم الجدارية الك طاول رمم د الطب والمداوة, والرموز والكتابات 
الهيروغليفية مثل العين "ودجيت" و"رع" وعلامة "عنخ" كرموز تمثل الحماية وآدوات فرعونية 
خاصة بالتشريح وغيرها). كما استخدم مفردات خاصة بالحضارة الرومانية (كالعمود الروماني 
والإطار الزخرفي النباتي المحيط بالصورة)؛ ورموز وأشكال مرتبطة بالحضارة الإسلامية (كصورة 
البشري (كالقلب والمعدة) وبعض الأوعية الطبية القديمة» بالإضافة إلى مفردات ومسطلحات ورموز 


خاصة بالطب مرتبطة بالعصر الحالي كالأجهزة ورمز " *> " وهو رمز ذو أصول لاتينية يمثل 
الدمج بين كل من كلمة (عم10601) ومعناها "وصفة طبية" وعلامة " /" (ط5135)» ويرمز إلى 
الوصفة الطبية "العلاج" الذي يتلقاه المريضء» ويستخدم هذا الرمز عادة حدئ في عصرنا الكالي في 
بداية الأوراق الخاصة بالوصفات الطبية "الروشتات". 

(للطغط. لد01ع2 005/00 /جء)/ نالعش طء نتطنا. طتا. ؟515//: مااط) 

ويمثل العمل الفني الثاني "شكل ١١/ب"‏ جدارية كلية الفنون الجميلة بالإسكندرية والتي تناول فيها 
الفنان تاريخ الفن من خلال الحضارات السابقة وتطوره عبر العصور ومجالاته واتجاهاته المختلفة. 
يُظهر العمل الفني قدرة الفنان العالية على الجمع والمزاوجة بين الزخارف والطرز الفنية المختلفة 
للحضارات السابقة» حيث عمد الفنان إلى استخدام مفردات وزخارف خاصة بالطرز الرومانية 
كالأعمدة الرومانية والكورنثية» ومفردات خاصة بالطرز المصرية القديمة كالعربة الملكية والأجنحة 
الخاصة ب"رع" وعناصر الروزيت على العجلة» ومفردات خاصة بالطرز الإسلامية كشريط الكتابات 
النسخية والنوافذ المزخرفة في الأعلى» بالإضافة إلى مفردات ورموز مرتبطة بالفن والعلم والتطور 
الخدت صل كو كريد لحري ردكت الالكترونية الخاصة بمختلف مجالات العلوم والتقدم 
التكنولوجي. كما استخدم عنصر أنثوي يقود العربة يتطلع للمستقبل من خلال نظرته للخلف. واستخدم 
في أسفل التكوين إطار أو عجلة يتوسطها رسم لمنظر طبيعي ويحيط بها زخارف ورموز متنوعة. 
يعكس التكوين ن الزخرفي بشكل عام أهمية المجال الفني في توجيه وتقدم وتطور واستمرارية 
الحضارات الإنسانية» ويتمثل ذلك من خلال بعض المفردات الخاصة داخل التكوين كالعربة التي 
تقودها الفتاه والعجلة الدائرية والرقاقات الالكترونية. 

جميع المفردات السابقة في التكوينان على اختلاف طرزها وأصولها استطاع الفنان صياغتها وفق 
مفهوم تجريدي ورؤية فنية معاصرة ضمن تكوينات زخرفية متداخلة ووفق نظم وعلاقات خطية 
وإنشائية وتباينات لونية مختلفة وقيم جمالية عالية» تعكس في مجملها التقاء وتواصل الماضي بالحاضر 


"١ + '"'شكل‎ 

اسم الفنان: "صالح رضا" 

اسم العمل: "بدون عنوان" 

تاريخ العمل: القرن العشرين- ق.١7م‏ 
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الخامات المستخدمة: زيت على توال 
التحليل الفكري والفلسفي للعمل الفني: 
عمد الفنان والنحات المصري "صالح رض" إلى الاستلهام من التراث من خلال تناول المفردات 
الزخرفية الخاصة بنظام وزخرفة "المشربية", حيث استخدم العناصر الخشبية المنحوتة وفق أسلوب 
الخرط كمفردات تشكيلية زخرفية ضمن تكوين زخرفي قائم على التجريد الهندسي من خلال استخدام 
الدائرة والمستطيل. يخضع التكوين الزخرفي هنا لاتجاهات الفن الحديث من خلال التقسيمات والنظم 
البنائية الهندسية والاتجاهات والإيقاعات الحركية للمفردة» والإيفاعات الحركية الناتجة عن تكرار 
المفردات ضمن التشكيلات الهندسية» أي أن الفنان هنا جمع بين الطابع الفني الشرقي والمفهوم الحديث 


للم '"شكل ه "١‏ 
اسم الفنان: "محمد علي حسن زينهم" 
اسم العمل: "بدون عنوان" 
تاريخ العمل: بدون تاريخ 
التحليل الفكري والفلسفي للعمل الفني: 

هين السان المصرى امكطك ‏ ديا ناز قد فل يوق يده الذاقم قمع المكة و القن هه باذم يكاز 
العمل الغتى .هنا اكما غالبية اعمال الفنان بالاتهناه التجريدئ:من خلال مفوذات التراث الإنيلامي التي 
استطاع تطويرها وتطويعها بما يتناسب وفكر العصر الحديث. فنلاحظ استخدام الفنان للشبكيات 
الزخرفية الهندسية القائمة على نظم التكرار لمجموعة من الدوائر والخطوط والأشكال النجمية» وكيف 
عمد إلى #ورية: شيكياكة:3ائخل مساحة هندسية مكر ورة تكهه العقود وفقنظم التداخل: والتقاطع وعلافات 
الحذف والاختزال والتباينات اللونية. يعكس التكوين قدرة الفنان على الاستلهام من الماضي والتجريب 
وفق رؤية مستحدثة لجماليات وفلسفة فنون الحضارة الإسلامية. 


بالإضافة إلى ما سبقء فقد ارتأت الباحثة تحليل بعض الأعمال الفنية التي وان كانت لا تنتمي إلى 
مرحلة اتجاه ما بعد الحداثة تاريخياء إلا أنها تعكس مفهوم اتجاه ما بعد الحداثة كاتجاه فني معاصر قائم 
على الاستلهام من الماضي والمزاوجة بين الطرز المختلفة. وتتمثل في الآتي: 


مما سبقء» ندرك كيف أن مجموع هذه التكوينات على اختلاف رؤاها الفنية ودلالاتها الرمزية 
ووسائطها التشكيلية» تعكس رؤية جديدة في استلهام وتناول المفردات التراثية والطرز الفنية السابقة 
وفوءتعة التكرلي معاصين: قاد ر على مخاطية الحين الجمالى لد فتاني:وهت رفي هذا العصور ي:واهذ| ميا 
يمثله احد مفاهيم ونظريات اتجاه "ما بعد الحداثة". ْ ْ ْ 
وعليه» ووفق التفاعل مع ما تؤكده معطيات هذا العصر الفكرية والفلسفية والتشكيلية» ومن خلال ما 
تناولته الباحثة من دراسة وتحليل لمفهوم اتجاه "هنا تتعيدك الحدائة" كبعد فلسفي فائم على الاتفباح 
القع ا الغلية الاخرى: فان لخدي خبر ور و تكد سوا مين هذه 
فنون الحضارات السابقة. والتي تتمثل هناا-في هذه الدراسة في كل من زخارف فنون ا 
المصرية القديمة والحضارة الإسلامية. وسوف تتناول الباحثة في الفصل القادم دراسة تاريخ العناصر 
الزخرفية عبر بعض العصور بشكل موجز للوقوف على بدايات ونشأة الزخرفة كمجال فني هام 
والوقوف على أهم الطرز الفنية السابقة والتي كان لها دور هام في تطور العناصر الزخرفية عبر 
العصور المختلفة خاصة العصور الإسلامية. 
ثم تنتقل إلى دراسة تفصيلية لتاريخ كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية من حيث 
نشأتها وأبعادها الفلسفية والدينية ومراحل تطورها بالإضافة إلى سماتها وما تميزت به من عناصر 
زخرفية مختلفة عكست طابعا فنيا فريدا لكلا الحضارتين. 


الحضارة المصرية القديمة الحضارة الاسلامية 


-- 


سرةم١-‏ عصر الدولة الحديثة 


أ و وي مسبم ع حب لو 


( الاسرة” ١‏ عصر << ©6)لاسرة*١‏ عصر الاولة 1 0200000 06 ق. 6١م‏ ال لعصر المغولي (التيه لتيمو 2 ©5)ق.15م- العصر المغولي (التيموريون) ١‏ ( 


3 0 الك له لمجت ها انا .. 


)٠‏ الاسرة؟١-‏ عصر الدولة الحديثة ) ق."١م-‏ العصر المغولى 


ا 


)١‏ الاسرة١-‏ عصر الدولة الحديثة 0ت العصر السلجوقي 


؟١)‏ الاسرة- عصر الدولة الحديثة 
(جدول ١/1أ)‏ 
اهم انماط أو مظاهر التعبير المختلفة القائمة على مفهوم "الرؤية التعددية" في كل من الحضارة المصرية القديمة 
والحضارة الإسلامية. 
:١‏ تكوين يصور وليمة- مقبرة "رخ مي رع" طيبة/ ": تكوين زخرفي يصور منظرا للصيد/ 5: تكوين زخرفي 
لبركة ماء يحيط بها مجموعة من الازهار والاشجار المتنوعة/ 1: تكوين زخرفي يمثل بردية "الحساب" حيث نلاحظ 
"ايزيس" و"اوزوريس" و"تحوت" وريشة العدالة والحق "ماعت" و"انوبيس" والمتوفيء كل في وضعه حسب 
وظيفته ورتبته/ 4: تكوين يصور منظرا للصيد- مقبرة "خنمحوتبي"- بني حسن- عهد "سنوسرت الثاني"/ :١١‏ 
تكوين يصور الاحتفال بمنح "نفر حوتب" القلادة الملكية- مقبرة "نفر حوتب"- عهد "تحتمس الثالث"/ :١‏ تكوين 
زخرفي يصور"نفرتاري"- مقبرة "نفرتاري"- وادي الملكات- طيبة. 
؟: تكوين زخرفي من مخطوطة "خمسة نظامي" للشاه "طهماسب" يصور عجوز تصحب المجنون إلى دار ليلى- 
تبريز- ايران- عام 5437-١559‏ 85١م/‏ 4: تكوين زخرفي للغلاف الداخلي للجزء )١17(‏ لمخطوطة "كتاب الاغاني" 
يصور الخليفة محاط باتباعه- الموصل- العراق- عام 1١71١-770١م/‏ 5: تكوين زخرفي لمخطوطة "بستان 
سعدي " ل"بهزاد"- هراة اسيا الصغرى (افغانستا ن) / /: تكوين زخرفي لمخطوطة رقم (55) من : "'مقامات 
الحريري" ل"الواسطي" يصور "ابو زيد السروجي" و"الحرث بن همام" على مقربة من احدى القرى- بغداد- 
عام717١م/ :٠١‏ تكوين زخرفي لمخطوطة "سليمان نامة" - عهد "سليمان القانوني" او "سليمان الثاني" 
عام/ هه ١ام/ ١١‏ : تكوين زخرفي لمخطوطة "كتاب الترياق" ل"جالينوس" يصور منظر في البلاط الملكي- شمال 
العراق/ :١‏ تكوين زخرفي لمخطوطة "شاهنامة" "سليم خان ويك ل"لقمان " - عام 1١‏ /ه ام. 
( عن: عكاشة. + ص"”؟. ل ا ا ل ا 6 
و( عن: الباشاء .١59155‏ ص142:751.7545:87*") و( عن: بهنسي. .١9/5‏ ص١١٠25‏ 451 ) 
و( عن: آباء 31١91417‏ ص 2.7 559) 


الكبرا ندنان )) 
الاسلوب الشكلي بمنطقة باي 
( 571 1510125 231:22 1599) 


التجميع (4556©1221286) 
الفن اللاشكلي (17:1010161 ]:1حى) 
نحت الخردة (ع1نا)اماناء5 علسدال) 


التصوير ذو المجال الملون 
الدادا الجديدة (1202 260) 
التصوير ذو الحافة الحادة(ع «دنامنهد7 عع0» 112:0) 
الحركة/ الفن الحركي(4©)102/4>11021512ى) 
جمالية لقطات التصوير (©511©)01© 4 5220511065) 
احياء الطباعة 192981021 ]1ر12 
التدفقية وباءدن1”1 
الكانفس ذو الشكل المحدد 02122525'© 512760 
الاختزالية 711112211512 
فن الحدث 6ر4 ع نمع مرم 112 
فن الخداع البصري :1 م0() 
منظر لوس انجلوس ”10012“ 472562165 1,05 
فن المعالجة ):41م ووع71-00 
الفن والتكنولوجيا_(وع 160112010 2110 ]1م 
الفن المرتعد (الذعر) )41 ع2[1ن”1 
| الواقعية الفوتوغرافية 71010-12115221 
| الفن الفقير 70712 471:6 
| فن المفاهيم :41 1012[1م»ع©02© 
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فن الارض )41 1غ:1021 

الواقعية الجديدة دبروز[لوء+1 776 

الفن الروائي )412 1211:2015[ 

فن الفيديو )4م 1710160 

كتب الفنانين 200125 ”411505 

فن الجسم 6 130017 

فن الضوء والفراغ )41 ©©1.1511-220-5726 

جماليات الموضة ع1)ع265)1 2م1طو1”5 

فن الحركة النسائية )412 )215 تددرء”1 

فن الاداء ار ع10112211مرء 72 

الفن الشعبي )2ح ع1[ان7 

التصوير الردئن 2)1115زدم ”182410“ 

فن الصوت :41 5011110 

فن التقنية العالية 4:6 جاءعع)-1ع111 
| فن التركيب في الفراغ 412 12512112010 
| فن الميديا )41 716012 

الفن السياسي )41 1201161081 


التصوير الفوتوغرافي المصنع 
2010512017 0ع1"311626 

التصوير الفوتوغرافي المعالج 
21040512157 0ع]12تامتسد لل 


| فن الجرافيك 6ح عزرامره© 2 1000000 | | | | امات حادتا 
اك 
.ماوراء الطليعة_ 2106م 20304 15 ااا | | | |[ لل ل ل لل للا 
التوفيق والملائمة 6100 وم ممه اا | | [ 1ل لل ل لل لل لطا طلا 
فن القرية الشرقية غك 0111386 17256 لاا ا ا 1 111111111 ها 25 
فنالارض الحديثة م2060-06 10000 ]| | | |[ || | || || || !]|| ||| ||| !||| اا ااا ||| لللظللسظلسظ | | 


( جدول ١/ب‏ ) 
اهم الاتجاهات الفنية في مرحلة اتجاه" ما بعد الحداثة" والفترة التاريخية لكل منها (بداياتها- استمراريتها- نهاياتها) 


رعن: 126-128م .1997 ورحسكالاى ) 


( شكل )١‏ 
"جاكلين نيونسيل" ([ع 216892 مناءلول) 
"هندسة مقدسة"- 1995م 
زيت على خشب- ١٠١سم‏ 
( عن: زكي. ١.٠5"6ءص١٠)‏ 


( شكل /ا/أء ب)» ج) 
"نانسي سبيرو" (5761:0 0/21138) 
الاعلى: (أ) "اسود واحمر-"7" "3 - 111 1260 ©1132 220 81321 "- 1995م زيت على توال- 541,5؟87 إنش 
الوسط: (ب) "نساء نائحات- 7" "3 .210 7550111611 710111111115 "- 19/5م- طباعة يدوية وكولاج على ورق- 
55 ا / سم 
الاسفل: (ج) "ازور-؟" "2 - 411 "- 19345١م-‏ زيت على توال- 7< ١1‏ إنش 
(عن: 11]1121. 10-1110111131115-71011111-110-3 1121177-50 /5 5211112 /11110://5593137.21111.00110) 
رعن: 12]111[1. 220 9177.12510112601610135.60112/11106:<11// :اط ) 
(عن: 1121 ط.101111121510112511202.60111/110111/11101</21:15]5_10111. 51799777//: مااط) 


( شكل )١‏ 
"ادواردو جابرييل بيبي" 

(؟185 1121 2) 1101121:00) 
"معتقدات سحرية من اجل المطر"- 995١م‏ 
رسم وقص ولصق- ٠14٠‏ ”اسم 
( عن: زكي. ١٠56ء.‏ ص )١5‏ 


١‏ كٍّ م 


در 
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د 
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عدن ءءء 


اع 


يي 


لانا” 


) شكل 21/9 ب 
"جوستاف كيلمنت'" (13010[>آ1 ©21015125)) 
0( اليمين: '' 136142161011"- ه. 5.515 ١م‏ وسائط متعددة- 6 << ١١86‏ سسم 
(ب) اليسار: '' )11[ع11-10ع1321201 ططغاءع 11152 8231:0255 01 )201:31 "- 1515م زيت على توال- 1١57‏ 1١٠/اسم‏ 
زعن: 1115515 2[ أع5601 ١71112‏ عط 01 م1117 عط 101 210011) /اتستلكا كا بسسمء. دع للوع .173837317 


(22116197.111) 0152'5) - _26101]ع66م]1 


زعن: 212111155-52111.2012 مدع 101 77371313.111251 
1-1 12100111101 2211111115 011 ]تلكا 115]259م) )201:21 أطاء نا -دء1[مطعدظ8 طاعطد15اكاآ دووعممعد8) 


(( شكل )٠١‏ 
"انام هوك" (1]11011 تددم 1) 
"بدون عنوان"- 1995م 
نسخة فوتوغرافية بالاكريليك والقلم الرصاص والالوان 
على ورق- 257 - 
( عن: زكي. ١٠56ء‏ ص١١)‏ 


(شكل ١١/أءب)‏ 
"دولونا روبرتس" (105ع 1205 1201022) 
اليمين: (أ)- "المجلس" "0001011)"- ١19551م‏ أكريليك على توال- 5٠‏ ا /5 سم 
اليسار: (ب)- "1 »11 1511681"- ٠195م‏ أكريليك على توال- 5٠‏ ا /5 سم 
(عن: 02امء.5اثدع913331.0101011:21:01) 


( شكل ؟١)‏ 
" عبدالله عبدالكريم الشيخ" 
زيت على توال 
(عن: العبد.» 54 .٠5٠٠١‏ ص١١١)‏ [ 


بن 27221111 
أت هه ميم ماح لمبسمهمح جيمه 
مسحو مر ووو 
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0- 
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(شكل ”١/أءب)‏ 
" عبدالسلام عيد" 
الاعلى: (أ) "جدارية كلية الطب"-جامعة الاسكندرية- 955١م‏ وسائط متنوعة- مساحة ٠٠41م"‏ 
الاسفل: (ب) "جدارية كلية الفنون الجميلة"-جامعة الاسكندر ية- 11 8م وسائط متنوعة- مساحة ١٠٠م؟‏ 
(عن:.142 _الموفع الرسمي لمدينه الإسكندرية 11رمع.573831.416<24211) 
و عن: سيدني. "اك ص >" :) 


7 م ؤ 
ف _رهو* #هو..ءفة” 
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]و 


ا 


)1١ (شكل‎ 


امهنا زينهم" 
(عن: زينهم. .5٠6٠١١‏ ص84١)‏ 


"بدون عنوان"- زجاج معشق 


اله 
*"9» , و 7 


س7 
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2 


وسبيجره 
و 
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عي 01 
١١‏ 
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(عن: زينهمء .,5٠6٠١١‏ ص؛١١)‏ 


على توال 


"بدون عنوان"- زر 


5 
ل 


"صالح رضا" 


(شكل ؛١)‏ 


الباب الثالث 


العناصر الزخرفية ع الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية 
الفصل الأول: الحضارة المصرية القديمة 


- مقدمة 

(نشأتها وفلسفتها وأهم العوامل المؤثرة في فنونها وأهم المراحل التاريخية التي مرت 
بها) 

5 أهم السمات الدون نميزت بها الحضارة المصرية القديمة 

- أهم السمات العامة في الحضارة المصرية القديمة 

- أهم السمات الفنية الخاصة في الحضارة المصرية القديمة 

3 العناصر الزخرفية في فن الحضارة المصرية القديمة 


قالحضارة المصرية القديمة 


٠‏ نشأة وتطور الفن فى الحضارة المصرية القديمة 
ان الكضدا رن :قن دجكان» لمكم التسسافط ١١‏ لساك عرق قنك كان تكري نه يو لديا عو بو اتسواانا: 
ودينية وفنية". رحلاق؛ 0491)' 


لكل شعب من الشعوب التي أسهمت في صنع حضارة الإنسان دور ومكانة مميزة في 0-0-0-6 
من خلال ما خلفته من آثار فنونها المختلفة. وتعد الحضارة المصرية القديمة من أولى الحضارات - 
ين ام اك بريه لا لوامن جور صرذا نحارها في للدم كنا للها رد رليك 
الفن الإنساني بشكل عام. وقد كان للأفكار الفلسفية التي تضمنتها هذه الحضارة أكبر الأثر في إرساء 
هذه الأسس والمفاهيم الفنية التي حكمت معظم إنتاجها الفني. (صدقي. 5)15107ه هذا الإنتاج الذي 
تتراءى فيه طبيعتهم ومشاعرهم؛ ويشتمل على آدابهم وعاداتهم» وتنعكس من خلاله أصداء حياتهم 
السياسية والاجتماعية» بالإضافة إلى ما يعكسه من قدرة الفنان المصري في معالجة الكثير من الخامات 
الصعبة التطويع وإخراجها بأجمل النقوش أو الزخارف. (شكري. +7055 ١‏ 


كما أنه لا يخفى ما للمفاهيم الفنية في الحضارة المصرية من أثر على منحى التطور الفني الذي 
تميزت به الحضارات الأخرى التي ظهرت فيما بعد. (ألدريهه +0595“ 
ويذكر دينيسون روس (12055 1(6115012)* في أحد كتبه "'مصر هي مهد الفنون» ولولا بقاء كثير من 
آثارها الأولى حتى يومنا هذا لقامت معلوماتنا عن التاريخ الأول للفنون على الحدس والتخمين. وكلما 
زدنا علما بأعمالها تبين لنا ما تدين به الفنون المتأخرة لمصر". (يوسف وخفاجي. ١١)1١545‏ 
فالفن في حقيقة أمره تعبير صادق عن حياة الشعوب واتجاهاتها الفكرية والتطور في مفاهيمها الدينية 
والاجتماعية وظروفها الطبيعية. ولهذه المفاهيم بصفة عامة دور هام في تكيف الأساليب الفنية لتلك 
الشعوب. "وإذا أردنا أن نفهم فنا ماء وجب علينا أن نبدأ بالتعرف على العوامل التي أثرت به 
وخصائصه والجو الذي نشأ فيه". (كمال» ")1١9437‏ 
لذا كان من المهم الوقوف على أهم العوامل المؤثرة في الحضارة المصرية القديمة. فدراسة هذه 
العوامل تساعد في فهم واستيعاب وتحليل ما تحويه هذه الحضارة من أبعاد فكرية وفلسفية» كان لها 
الأثر في تكوين فنونها الزخرفية وطابعها الفني الخاص. 


٠‏ العوامل المؤثرة في فنون الحضارة المصرية القديمة 
تنقسم العوامل المؤثرة في فنون الحضارة المصرية القديمة إلى كل من: 
. العو امل الطبيعية 
العوامل الاقتصادية (التجارية) والسياسية 
العوافل الاختماعية 
العو امل الشيكدة 


حا يمد ساد الهم 


© فلسفة الفن فى الحضارة المصرية القديمة 

يعد اعتقاد "البعث و لكلو من العتك وار لاز مضه الذي واو الدن الفكير يا المديم فى فلكهد, لذا م 
بيناء القبور لتدفن بها الأجساد التي كان يعتقد بأن الروح ستعود إليها : فى القبر. (إبراهيم وآخرون. ؟99١1)٠‏ 
وكانت معظم أعماله الفنية تتناول موضوعات عدة كالبعث ورحلة المتوفى والحساب "شكل ٠ه"‏ 


* سير دينسون روس (15055 12621502) مدير مدرسة العلوم الشرقية بانجلترا. له مؤلفات عدة في العلوم الشرقية» كما انه ألف مع مجموعة 
ل باغلماء. اكات كنات :"لذن الفضر ف فى كمعن عدون اردق نكم إلى املك مصنين علدو سي 1 قم 1 


والخلود وأرض النعيم والقرابين والموت والنائحات والملولك. (محمد..٠7”*)098‏ الاي ان هذه التكوينات 
الفنية في معظمها تمثل تكراراً للزمن القديم الذي عاشه المتوفى'". (صدقي. ١"")159175‏ 


0 المراحل التاريخية التى مر بها الفن فى الحضارة المصرية القديمة 

مرت الحضارة المصرية بعدة مراحل تاريخية. الا انه لا يمكن تحديد تاريخ الفترات التي 
مرت بها الحضارة المصرية القديمة دون تجاوز التاريخ الحقيقي لتلك الفترة أو الحقبة بنحو قرن زيادة 
أو نقصا. (السيد. 0548٠‏ ويقدر العالم "بتري" (ع1]ء2) ٠‏ الذي حدد بدايات الحضارة المصرية 
القديمة إلى ٠١٠١‏ قبل الميلاد أي في أو اخر العصر الحجري القديم (عنطاتامعلةط) وأوائل العصر 
الحجري الأوسط (ع1طاتاموع13). وهناك من العلماء من يقدر تن جدور هذه الحضارة نرجع إلى 
أواخر العصر الحجري الحديث (81»011510) الذي استمر ما بين 6٠٠١(‏ ق.م. 5٠6٠6٠١٠‏ ق.م.). 
(فارس. 78)19٠.‏ كما يذهب بعض العلماء إلى تقدير بدايات الحضارة المصرية حوالي عام ١٠٠١٠٠ق.م.‏ 
والبعض الآخر قدره إلى حوالي عام ٠٠٠١‏ ق.م. (يوسف ومصطفى. ١١)١548‏ 
وبغعض النظر عن هذه الفوارق التاريخية. تظل الحقيقة الثابتة بأن هذه الحضارة تعد أولى حضارات 
التاريخ البشري عامة. ونحن هنا بصدد الكشف عما مر به الفن في الحضارة المصرية من مراحل 
تاريخية حتى اتخذ ذلك الطابع المميز الذي تنفرد به الحضارة المصرية القديمة. وتتمثل أهم المراحل 
التاريخية لهذه الحضارة فيما بل : 


000 عصر الأسرات المبكعرة أو العصر العتيق (عهم‎ .١ 
؟. عصر الدولة القديمة (عع 4 هلع !1 010 عط1)‎ 
عصر الدولة الوسطى (عع 4 5001 تا »2110101 عط[1)‎ ." 

5. عصر الدولة الحديثة (عع 4 50010 تا ع1 عط1) 


ه السمات التى تميزت بها الحضارة المصرية القديمة 

تعد فنون الحضارة المصرية القديمة شهادة على ما بلغته هذه الحضارة من قيمة عالية وتكامل فى 
الصياغة الفنية وفي التعبير عن المعتقدات. وقد أكسبها ذلك طابعا خاصا تميزت به عبر آلاف السنين. 
هذا الطابع المصري القديم له عدد من السمات العامة وعدد من السمات الفنية الخاصة الذي يرتبط 
بعضها بالنظم أو لأسن البنائية ويرتبط بعضها الآخر بالقيم الفنية أو الجمالية. وقد التزم الفنان 
المصري القديم بهذا الطابع الخاص في معظم إنتاجه الفني مما ساعد في تشكيل فنون الحضارة 
المصرية القديمة. 


ه أولا: السمات العامة فى الحضارة المصرية القديمة 

تكاد تنحصر في ثلاثة سمات تعد من أهم ما اتصفت به الحضارة المصرية القديمة. كما أنها أيضا 
تعد من السمات التي تشترك فيها معظم الحضارات المختلفة. 
.١‏ الاستلهام من الطبيعة 

استطاع الفنان المصري القديم ان يتفاعل مع الطبيعة ويستلهم عناصره الزخرفية منها ويقوم 
بمحاكاتها وتمثيلها في اقرب شكل لها أحياناء وتبسيطها وتحويرها أحيانا أخرى وفق قواعد وأسس 
ومفاهيم فلسفية خاصة. 
". المعتقدات الدينية 

يعد البعد الديني الفلسفي محورا أساسيا في تاريخ الفن المصري القديم بما يتضمنه من معتقدات 
رمزية ومفاهيم فلسفية انعكست على معظم التشكيلات الفنية بمختلف مجالاتها. 
". فن جماعى 


* ويليام ماثيو فلندرز بتري (261116 11300615 .731 .117) أستاذ في علم المصرياتء اهتم بدراسة الفترات المختلفة للحضارة المصرية؛ من 
كتبه (0م1297 0112أو[طءع:2). ( علامء 1١095957‏ 


لك 


"تميزت فنون معظم الحضارات القديمة بأنها إنتاجا جماعيا وليست إنتاجا فرديا. فالمجتمع آنذاك 
كان يفرض طرازاً متزمتا من الجماعية الوثيقة". (فيشر.؟..05* ويتصف الفن المصري القديم بأنه فن 
جماعيء حيث أن العمل الفني غالبا ما يتم بتضافر جهود عدد من المختصين في مجالات مختلفة. فلعل 

من الرسامون والمصورون والحفارون والصياغ والنحاتون دوره في عملية الإنتاج» وأي تغيير يطرأ 
على العمل لا يحدده سوى المشرف المصمم لهذا العمل. (الدريد..0115)”” فالعمال على درجات مختلفة 
ولكل منهم عمله ولقبه الخاص به. فهناك "رئيس النحاتين" و"رئيس المصورين" وغير ذلك. (شكري. 
467 ونلاحظ في الفن المصري القديم أيضاً أنه في الغالب نتاج فني من غير أسماءء إذ نادراً 
ما نلحظ تكوين قد ذيل بتوقيع فنان بعينه. (صدقي.1971)" 
كل هذه العوامل أو الأسباب ساعدت في فرض الاتجاه الجماعي في العمل الفني وبالتالي في تكوين 
طائعا فنا همد ١‏ الخطدار 5 المضورية التددية. 0 ْ 0 


ه ثانيا: السمات الفنية الخاصة فى الحضارة المصرية القديمة 
.١‏ التكوين 

كان التكوين في عصر ما قبل الأسرات في بداياته يوزع الوحدات إما متناثرة على السطح 
للك يت را مرا ف مدر الفنية "شكل /7أءب"'. (صدقي.917١):”‏ 
ثم طرأ د بعض التطور على قدرة الفنان في التعبير عن موضوعه وذلك من خلال التكوين الجيد» حيث 
ابتدأ كك وده على السطح في عدة صفوف "شكل 684". كما ظهر التوزيع في صفوف أفقية 
وعمودية أو رأسية "مما يساعد في إظهار تسلسل الأحداث". (علام.؟0055” وقد أخذ هذا النظام يتطور 
شيئا فشيئا عبر مختلف العصور المصرية مما ساعد على ثبات وتوازن الأشكال وتحقيق تكامل 
زخرفي وجمالي بين عناصر التكوين» حيث اهتم الفنان المصري القديم بعد ذلك بعلاقة الجزء بالكل 
وضانظ لكل د هيو شتون بكادن معانهة الشيي و اندر ضاف شك ين كه نكن قمر الكدا من 
تكويناته المختلفة كعنصر زخرفي بالإضافة إلى ما يحتويه من مضمون "شكل 554أءب". وتنوعت 
الموضوعات التي تناولها التكوين من سياسية واجتماعية ودينية. (محمد..34”:05< ويعتبر الفنان 
المصري القديم أول من اهتدى إلى القطاع الذهبي* في التصميم أو التكوين الفني وذلك منذ عصر 
الدولة القديمة وخاصة في عهد الأسرة الثالثة . ويظهر ذلك من خلال ما عثر عليه في مقبرة 5 
42 بسقارة من نقش يمثل " حسي رع" واقفاً ممسكا بعصا وأدوات الكتابة بيده اليدرى وصولحا 
بيده اليمنى. .ومن التحليل الهندسي لهذا التكوين ثبت كيف أن الفنان المصري استطاع اكتشاف أفضل 
وأجمل مساحة لتقسيم السطح وذلك لتوزيع عناصره بشكل يريح البصر ويجعل العلاقة بين نسب 
العناصر متوافقة ومتوازنة» وهو ما يعرف الآن بالقطاع الذهبي في التكوين أو التصميم والذي يتم 
تحديده من خلال مجموعة من القواعد والقوانين الهندسية الخاصة "شكل 3١‏ ". (رياض:0٠٠."‏ وقد 
لعب الخط في التكوين الفني للحضارة المصرية القديمة دوراً كبيراً سواء من ناحية إحداث وتنظيم 
ايقاعات متناغمة أو توازن فى العمل أو ربط الوحدات المكونة للعمل من خلال قوانين هندسية. كما 
استخدم الفنان المصري القديم في أعماله الفنية أنواعا مختلفة من التكوينات كالتكوين الدائري والمربع 
والمثلث والمستطيل وغيرها "شكل "17.35١‏ (محمد..7")98"٠'‏ 


؟. قانون المنظور 


* "القطاع الذهبي" أو "النسبة الذهبية"؛ وهي اكتشاف مصري قديم. وهو لفظ أطلقه عالم الرياضيات اليوناني "اقليدس". وتعرف في عصر 
النهضة بالنسبة السماوية أو السامية» أما في القرن (4١م)‏ فتعرف بالقطع أو القطاع الذهبي: وحديثا أطلق عليها الرمز "فاي" " © ". وتقوم 
القاعدة على ان نسبة: 

الدزورا كين ب لديا مسد . وهذه النسبة هي المعامل الثابت التفريبي في المتواليات الهندسية التالية: 
لكر عدر الحرع الأكير 

كل الى هم اب 'ثء ١كل‏ :5كلء هه 5ن ١:5:‏ وهكذا. 5 17) ١‏ (رياض» 51)/ا15ء. ١‏ 


5ه 


لم يكن الفنان المصري القديم يهتم بقواعد المنظور الصحيحة المتعارف عليها في وقتنا الحالي 
والتي تقوم على قانون " التضاؤل النسجي ع قتاع ]01 طوع01 1" * للمرئيات المصورة في اتجاه العمق. 
(عكاشة١1991)؟01١‏ بل لجأ إلى قانون للمنظور خاص به حيث اعتمد في بادئ الأمر لدى رسم 
موضوعاته وما فيها من أحداث على تقسيم المساحة إلى صفوف. فكان في بعض أعماله يقسم المساحة 
إلى صفوف مختلفة الارتفاع "شكل 47" و"شكل 58" وفي بعضها الآخر يقسمها إلى صفوف 
متساوية الارتفاع "شكل 15" و"شكل 554:155ب". وقد تطور بعد ذلك مفهوم المنظور لدى الفنان 
المصري وذلك من عدة أوجه. منها تغييره لارتفاع الصفوف حسب أهمية العناصر المكونة والأحداث 
الممثلة في التكوين. فكان أحياناً يصغر ارتفاع الصف الأول وبالتالي حجم العناصرء وأحيانا أخرى 
يزيد من مساحة ارتفاع الصف الأول ويكبر عناصره بينما يقلل ارتفاع الصف العلوي ويصغر حجم 
عناصره. مما يؤكد على فهمه ووعيه التام بقواعد المنظور الصحيحة "شكل 15". (صدقي.015917)" 
كما أنه في بعض الأحيان يستخدم الظلال اللونية لإظهار العمق» ويظهر ذلك في مقبرة "نفرتاري" في 
عهد الأسرة التاسعة عشر ومقبرة "رخ مي رع" "شكل 55" و"شكل اك اين (إمام.؟١٠5.6)"”‏ 


بالإضافة إلى ذلك فقد استخدم الفنان قانون المساقط المتعددة (تعدد زوايا الرؤية) في معظم 
تكويناته. فبالنسبة للتكوينات التي يبرز فيها العنصر الادمي نجد الفنان المصري قد واءم في التكوين 
الواحد بين الأوضاع المقابلة والجانبية والثلاثة أرباع. ويرجع سبب ذلك إلى حرص الفنان على إبراز 
العنصر من أحسن زاوية وصياغته في أبلغ ما يكون "شكل 15". أما بالنسبة لرسم الحدائق والمناظر 
الطبيعية والحجرات وما بداخلها فقد كان يجمع فيه بين المسقط الأفقي والجانبي والرأسي على حسب 
العناصر المكونة للتصميم ومكانها والهدف من صياغتها. ويظهر ذلك في مناظر القربان و"شكل 117" 
الذي يمثل منظرآ لحديقة بها أشجار وأزهار وبركة سمك وطيور. (عكاشة:04551؛* ‏ فالفنان المصري 
القديم كان يسعى دائما لترجمة الأشياء كما يعرفها وليس كما يلاحظهاء فهو يعبر عن طبيعة وجوهر 
الأشياء الباقي للأبد., 1998(2,مه:5:1) 


*. النظام أو الأسلوب الهندسى في بناء العمل الفنى 

عمد الفنان المصري القديم بناء أعماله وفق أسس هندسية جعلت منها فنا متميزآً له من الصفات 
فنا أحد يتطور حتى صار طابعاً مميزاً للحضارة المصرية القديمة. (شكري. /099)"' ويميل الفنان 
المصري إلى الاتجاه الهندسي في صياغة معظم عناصره المختلفة وتكويناته بهدف الوصول إلى 
النظام. فالتكوين لديه يمثل الكون وينطبق عليه ذات القوانين الهندسية التي يتميز بها الكون. ولقد تأمل 
الفنان المصري القديم الطبيعة ودرسها ولاحظ ما فيها من سيادة لقوانين ونظم متشابهة كأوراق النبات 
والأزهار والأشجار والجبال ونسيج العنكبوت والإنسان وحركة النجوم وغيرهاء فهي تدل على أن 
هناك نظام كوني يحكم الأشياء 0 هذا النظام ما هو إلا نظام هندسي يخضع لقوانين رياضية تحدد 
تركيب وملامح هذه الاشياء. وقد كانت الاعداد بمثابة مفتاح المعرفة لديهم فقد ساعدتهم على وضع 

بعض القوانين التي تقوم على حسابات هندسية معينة. (صدقي.9107 ١.015)‏ 
وقد كان الفنان المصري القديم يعتمد في تطبيق قوانينه على لحار بعض الأشكال الهندسية (كأداة) 
والتي منها المثلث قائم الزاوية. ويعرف أيضا ب"المثلث المقدس". ويعتقد 59 الفنان المصري استوحى 
هذا الشكل الهندسي من حجر منشوري أو هرمي مقدس في مدينة "هليوبولس" يُسمى حجر "الينبن" 
6621" . (ألدريد. 35)099*/ 


ه أهم القوانين الهندسية التى تحكم بناء العمل الفنى فى الحضارة المصرية القديمة 
أ خط الأرض 

وهو عبارة عن خط أفقي يمثل الأرض التي يقف عليها جميع الكائنات. وهو يمثل في معظم 
التكوينات الخطوط المستقيمة السميكة التي تفصل بين الصفوف في التكوين "شكل 19". 


* إيحاء با ق الفراغى أ البعد الثالث ؤ العمل ع بقن تصحد أبعاد أحجا الأشياء شيئا فشيئا. عكاشة.١759)01995/‏ 
إِ عي او في عن طريق تصعير واحجام باء سيدا فشيدا. ر ( 


اه 


ب) الخطوط المرشدة 

وهي خطوط رأسية محددة عليها نقط وتقطعها خطوط أفقية في عدة مستويات وذلك لتحديد نسب 
الاشكان كادرا الحبع المكتلفة كما فى الشكل: +" هيت تاتحظ ان قايد الردك هاذة ها تكود 
بست (1) وحدات. والوحدة هنا تمثل المسافة بين النقطة والنقطة,. (شكري؛ +1؟01*” 


ج) الشبكيات 

اعتمد الفنان المصري القديم في تصميم وتكوين معظم أعماله سواء الزخرفية أو التصويرية على 
شبكيات مربعة (عمودية ومائلة) أو مثلثة أو مستطيلة» وذلك لتحديد نسب العناصر وضبطها بالإضافة 
إلى استخدامها كوسيلة لتكبير الرسوم عند تنفيذها على مساحات اكبر "شكل ,"3٠١” .٠١١‏ 
3 ووو وعادةً ما تكون الشبكية ذات مربعات متساوية الأبعاد وكل ضلع من أضلاع هذه 
المربعات يمثل وحدة طولية تسمى "قبضة اليد المضمومة"؛. وهي تساوي )١,”(‏ كف أو كفا واحداً 
مضافا إليه عرض إصبع الإبهام. (بيك.15917)*" 


6غ قانون النسب 

ويطلق عليه أيضا معيار النسبء وهو يترافق عادةٌ مع قانون استخدام الشبكيات. ويساعد قانون 
النسب في تحديد نسب الأشكال» فبالنسية للعناصر الادمية كان طول الجسم البشري منتصياً يمثل 
بثمانية عشر )١18(‏ مربعاً بحيث يشغل الرأس - من غير الشعر- مربعا واحدآء ويلي ذلك الشعر الذي 
يشغل مربعا واحداء وبالتالي + يصبح المجموع تسعة عشر )١9(‏ مربعا. لبا ل 
مربعات. (عكاشة١1)1991١‏ 
وكذلك الحال بالنسبة للزخارفء فبواسطة الشبكيات القائمة على المحاور المتعامدة والمائلة والاستفادة 
وحيوانية وغيرها) وفق تكوينات زخرفية متنوعة "شكل "١١5‏ 25455 !رهو19,مه:311) 
كما أنهم كانوا يراعون النسب في الشكل الواحد وبين العناصر المكونة للتصميم حسب أهميتها والهدف 
منها. فالفنان المصري القديم تميز بقوانين للنسب خاصة به عند رسم الأشخاص وعند تقسيم العمل أو 
المساحة وعند رسم وتنفيذ الوحدة. ويؤكد العالم "ايريك ايفرسن رع و17[ 1زم[ "ء في أحد كتبه أن 
قانون النسب قد ظهر في عهد الأسرة الأولى واستمر بعد ذلك كما هو إلا في حالات قليلة حيث لحقه 
بعض التغيير. (بيك.1551١)'”*‏ (الشال وآخرون:٠٠٠٠6)"'‏ 


ه) قانون المتعامدين 

يطلق عادةٌ على المساقط أو المحاور الرأسية والأفقية في العمل الفني. ويمكن أن يطلق أيضا على 
التفسيمات الرأسية والأفقية التي تقوم عليها بعض الشبكيات الزخرفية. ويعد الفنان المصري القديم أول 
من استخدم المساقط الأفقية والرأسية في التكوين الواحد.ء حيث عمد لدى تناول بعض موضوعاته سواء 
الدينية أو الاجتماعية أو السياسية أو غيرها إلى تقسيم سطح العمل إلى مساحات طولية وعرضية وفق 
مساقط رأسية وأفقية» وذلك بهدف توزيع عناصره الزخرفية ورسوماته وذلك من خلال نظم تكرارية 
مختلفة تعطي إحساسا بالتنظيم والوحدة والإيقاع. فهاتين العلاقتين (الأفقية والرأسية) تؤثران في البناء 
التصميمي للعمل الفني " شكل ١٠أءعبءج"‏ و"شكل 85". (عكاشة9491 )141 
"'ويعتقد ل فكرة التعامد هي ناتجة عن رؤية الفنان المصري لهذه الدنيا في أنه يقطعها محوران 
متعامدان» الأول هو مجرى النيل من الجنوب إلى الشمالء؛ والثاني خط عبور الشمس من الشرق إلى 
الغرب في صفحة السماءء ورؤيته أيضا للسماء وكأنها مرفوعة بأقطاب من أركانها الأربعة". 
(ألدريد.995١)”١‏ وقد ساعدت هذه القوانين في مجموعها على تنظيم وثبات واستقرار العناصر. 


؟ ايريك أيفرسون 1161561 11111: عالم مصريات دانمركيء كرس حياته في دراسة تاريخ الحضارة المصرية القديمة وبخاصة ما تقوم عليه 
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الجاددالت ون لماو ند طن ,سن السياك ف المحكورة ميا ١‏ غيافة إلى تطف 1 اد 
بين عناصر التكوين. 


؛. التسطيح 
تميز الفن المصري القديم كما ذكرنا سابقا بأنه فن لا يهتم بقواعد المنظور. فهو فن ذو بُعدين» وقد 
ينطبق ذلك على المنحوتات ذات الأبعاد الثلاثية» فهي في الأصل عبارة عن رسوم أولية ذات بُعدين يتم 
تخطيطها على جوانب الكتل الحجرية, 1998(!2 ,ده515) 
"وحيث أن الفنان المصري القديم كان يلجأ لدى صياغة عناصره إلى تضمينها كل المعالم الأساسية 
الهامة التي يعبر بها عن ماهيتها وجوهرها". ربيك.5")01557 فإن ذلك دفعه إلى استخدام أسلوب 
التسطيح والذي يعد أحد الأساليب الفنية الهامة التي ظهرت في الفن المصري القديم ولازمته على مدى 
تاريخه الطويل دون تغيير جوهري حتى أضحت سمة من سماته. فالفنان المصري القديم لجأ إلى 
تسطيح رسومه وأشكاله الزخرفية المختلفة من خلال تمثيلها باستخدام البعدين (الطول والعرض) فقط 
"شكل 5١٠أءب‏ ". ولم يمثل البعد الثالث (العمق) - والذي يفصل الشكل عن الأرضية- في معظم 
000 الا في حالاات قليلة جداً حيث كان يستخدم التصغير "'شكغل 59586" والتلوين بالظلال "شكل 
٠أءب"‏ اللذان يساعدان على إيجاد البعد الثالث في اللوحة المسطحة. (صدقي.0117)” 
ا 0 العلماء على تحديد الهدف من الفن المصري القديم» وهو خدمة معتقد البعث 
والخلود» فهذه السمة تعد أحد الأساليب التي استخدمها الفنان المصري القديم لحفظ الفن واستمراريته. 
فتسطيح الأشكان يسهل عملية رسمها على مختلف أنواع الأسطح أو المساحات والذين منها جدران 
المقابر والمعابدء وبالتالي ثباتها وحفظها مدىّ طويلا. (إمامب؟..)'' 


ه. التجريد والتحوير 

على الرغم من محاولة الفنان المصري القديم الدائمة للاستلهام من الطبيعة وارتباطه بها إلى حد 
كبير» إلا أنه في كثير من الأحيان يُحور ويُجرد ما استلهمه منها من عناصر مختلفة وذلك لتحقيق 
أهدافه الخاصة. (شكري, 05997" وقد ترتب على رسوخ الاعتقاد بالبعث والخلود» ووجود عالم من 
الكائنات الأسطورية تسيّر حياة الإنسان المصري القديم» أن تميز هذا الفن بالقدرة العالية على التجريد 
والتحوير واستخدام الرموز مع التعبير بالأسلوب الهندسي. فمن خلال المفهوم الفلسفي الخاص 
بالحضارة افص * القديمة والدي اليصور ان لعل 0 طبيعة ثابتة بام حضيده عمد الفنان 
الجحيد ب . (صدقي. 9107 7)1” واه على :لك ننه لحا لاه رد سي المختلفة من 
نباتية وحيوانية وغيرها وتحويرهاء وذلك بإظهار أهم خصائصها من خلال أبسط الخطوط. حيث 
استطاع عن طريق الخطوط وضع منهج فني لدراسة العناصر المختلفة بأسلوب وفلسفة خاصة. 
"ويطلق على هذا الأسلوب في صياغة العناصر أو الوحدات (بالأسلوب التلخيصي) أو التلخيصية في 
رؤية الأشكال. وهي صياغة الأشكال أو العناصر في صورة رمزية أو في صورة زخرفية تعبر بوجه 
عام عن أهم خصائص هذه الأشكال". (محمد..7*2”058-< وقد ساعدت قواعد التجريد والتحوير على 
تنوع المفردات الزخرفية في الفن المصريء» (إمام؟ ٠‏ 0 ومثال على ذلك» صياغة الفنان المصري 
لزهرة اللوتس والتي نجح في تجريدها وتطويعها إلى صياغات زخرفية مختلفة» وصياغته لوحدات 
زخرفية مجردة مستلهمة من عناصر نباتية وغيرها من العناصر التشكيلية التي تميز بها الفن المصري 
القديم "شكل /ا١‏ ١أءب‏ " و"شكل كلىىي تلا "١‏ , 
وقد كان الفنان المصري في بعض الأحيان يجمع في صياغته ما بين الصورة الزخرفية والصورة 
الرمزية. إلا أنه عند استخدامه للأسلوب الرمزي فإنه في بعض الأحيان يلجأ إلى تجريد الأشكال من 
هيئتها تجريداً كاملا كما في بعض الكتابات الهيروغليفية "شكل ."٠١‏ 
كما أنه عمد في بعض الأحيان إلى تلخيص عنصرين مختلفين وذلك بإبراز أو التعبير عن أهم سماتهما 
وخصائصهما الجوهرية بهدف إبراز مدلول فلسفي خاص وبالتالي تحقيق أهداف معتقداتهم الدينية. 
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مخال. على ذلك» استعاية الفدان. المصرى. القديم, لييتات. حيوانية معيدة وتبنيطها وإعطادءها هينات 
احير ١‏ عي ديت تمان رود ا قال ينك تلسقة خاصبة مطتداف حطمار عي بان طلى الك 
"حورس" و"ذحت" و"أنوبيس" و"حتحور" وغيرهم التكا ا وقد اسمن قواعد هذا الأسلوب 
التلخيصي فنانو الآسرة الآأولى حيث استمر وتطور بعد ذلك على مر العصور التي شهدها الفن 
المصري. («محمد..02" 2< وبالتالى فان هذا التوافق بين الشكل الجمالي والمضمون الفلسفي 
كان أحد الأسس التي شكلت الطابع المميز لفنون الحضارة المصرية القديمة. 


". نظام التكرار والنظم الانشائية 

قد كان للطبيعة- كما ذكرنا سابقً- دورها وأثرها الفعال في تشكيل معظم فنون الحضارة المصرية. 
فهي تعد الملهم الأول للفنان المصري القديم فيما ابتكره من صياغات فنية متنوعة. وقد عمد الفنان إلى 
محاولة تأمل واكتشاف وتحليل مكنونات الطبيعة من عناصر آدمية وحيوانية ونباتية وأنهار وجبال 
وغيرها بالإضافة إلى ما شهده من الظواهر الطبيعية» واكتشاف وتحليل ما يحكم هذا كله من قوانين 
ونظم تعكس التركيب الهندسي والرياضي الذي تقوم عليه هذه الظواهر والمكنونات. 


ويعذ نظام التكرار بأنواغه وأوضاعه (اتجاهاته) المختلفة بالإضافة إلى النظم البنائية أو :الإنشائية 
اسيعةس ا ودين التي كن لجا كن رارح بلاق و برل رون مو رن ال رح 
المختلفة ومنها فنون الحضارة المصرية القديمة. حيث استطاع القدان المصري القديم استثمار هذه 
النظم المختلفة كعناصر هامة في صياغاته التشكيلية المختلفة. ويرى "جون ويلسون 117115012 متطاه[" 
أن من مقومات استمرار معتقدات الحضارة المصرية في الفن المصري القديم هو تكرار أشكال معينة 
على مدى الاف السنين؛ وان هذا النظام الثابت والمتكرر لم يكن معوقاً للتجديد والابتكار» بل ساعد في 
ابتكار وصياغة أشكال جديدة ساهمت في تأكيد أصالة هذه الحضارة. (إمامه؟..) ٠57‏ 
وقد اتجه الفنان المصري في بداياته منذ عهد ما قبل الأسرات إلى تكرار وحداته الزخرفية من حيوانية 
وهندسية وغيرها تكراراً بسيطا منتظما تتجاور فيه الوحدات الزخرفية بشكل متساو مع ثبات اتجاه 
الحركة ويظهر ذلك في "شكل "١١ ٠‏ . ثم تطور أسلوبه في تناول هذا النوع من التكرار فأصبح أكثر 
لل ل ا 0 اس كت ا الح المح عبد كم 
بالإضافة إلى توزيع وحداته داخل هذه الصفوف في شكل أو قالب تكراري. ففي "شكل "١١١‏ و"شكل 
5" نلاحظ قدرة الفنان المصري على توزيع وحداته ضمن أسلوب هندسي قائم على التكرار المتتابع 
أو المنتظع مع اخكلاف اتكاد الحركة وذلك والنسية ادر وقف استكدم القذع التصيرى الشكر ى اللسيد 
العنتظلم أو المتكايع: كخافرة فى عضن تكويكاته القنية من خلال امقداد وحن بعناصبرالذكو ين بو في عضن 
الأحيان تكون هذه الصياغة نابعة من رؤيته الخاصة للمنظور. 
ل ال اللا ا ا 50000 
بشني اسان لمر اق ع مام لجرك كقان الشف اللي رويك قن اكور 
خلفية التكوين شكلا زخرفياً يعطي قيمة جمالية للعمل الفني. 


كما استخدم في معالجة موضوعاته المتنوعة أنواعا واتجاهات مختلفة من التكرار. فى "شكل 117" 
لذي يمثل نوحين من التكرار هما التكرار المتتابع والتكرار المتبادل» نلاحظ تكرار الفنان المصري 
لمجموعة من الويهذات النداتية المكلفة روالكى صضاغها فى نشيفة وابخدة) تكوار | متابعا في اتجاه أنقي 
ورأسيء وأيضا تكرارا متبادلاا مع عنصر النخيل. وتمثل هذه الوحدات "أشجار السنط والتفاح والجميز 
والدوم". (عكاشة:5*”0591 وفي "شكل "١5‏ استخدم الفنان ذات النمط التكراري السابق مع جعل 
العناصر في أوضاع متقابلة» كما نلاحظ تكراره البسيط المنتظم للخطوط المنكسرة في وسط التكوين 
والتي تمثل حركة الماء. وفي "شكل "١١5‏ عمد إلى تكرار الوحدة الزخرفية المجردة المستوحاة من 
الري تكرارا متساقظا وتكرار| متيادلة في:.مصفوفات كترالية من .خلال تكراراها فى الاتهاه الرأسي 
والأفقي بحيث تتبادل مع وحدة زخرفية أخرى لها نفس الشكل ولكن مختلفة عنها في اللون» كما شغل 
المساحات بوحدة تشبه البرعم 


5ه 


أما في "شكل "١١5‏ فنلاحظ نظام تكرار متبادل لزهرة اللوتس مع عنقود العنب. وفي "شكل "١١5‏ 
استخدم الفنان مفردات هندسية متنوعة. فنللاحظ إلى اليمين» تكرار دائري للمثلث داخل مستطيل والذي 
بدوره يتكرر في صفوف وفق تبادلات لونية. والى اليسارء تكرار متساقط ومتبادل لمجموعة من 
المعينات. ويمثل "شكل 7١٠أءب"‏ نوع من اتجاهات التكرار وهو التكرار الذي يقوم على النظم 
الإشعاعية لكل من وحدة نبات اليبروح الزخرفية وجناحي النسر. ويمثل "شكل 8١٠أ,‏ ب" نوع آخر 
من اتجاهات التكرار وهو التكرار ذو الوضع الدائري حيث نلاحظ التكرار البسيط والتكرار المتبادل 
لوحدات زخرفية هندسية ونباتية ووحدات مجردة مستوحاة من أشكال نباتية ورموز بوضع دائري 
بالإضافة إلى وحدات آدمية وذلك في زخرفة كل من الوسادة (مسند) والإناء. ونلاحظ في أعلى الإناء 
تكرارا متتابعا لوحدة مركبة من زهرة اللوتس وبرعمين. أما "شكل "١١1‏ فيمثل تكوين زخرفي قائم 
على التكرار المتوالد لمصفوفة قائمة على التبادل اللوني لمفردة نباتية زخرفية مجردة تمثل الروزيت. 
وهناك التكرار الحر أو المتناثر في مختلف الاتجاهات ولكن وفق الأسس والقواعد التي تحكم التصميم 
"شكل ."١٠١‏ بالإضافة إلى أن الفنان المصري القديم استطاع ابتكار علاقات تشكيلية مختلفة قائمة 
على التفاعل بين كل من التكرار والنظم الإنشائية المختلفة. كالتكرار بالتراكب سواء كان تراكباً جزئيا 
كما في "شكل ١5٠أ.ءب"‏ حيث نلاحظ التراكب الجزئي في وحدات الإوز وفي العناصر الآدمية. 
وهناك الراكي لتم فى المترين ا م واصدر ا 

0 لطاع وال ل من تنلعا جوف نباي عدروة 5 هي الروزيت كما في "شكل 537 "١‏ 
والذي يمثل أيضا مصفوفة قائمة على التبادل اللوني. كما يمثل "شكل "١١74‏ و"شكل 5"أءب" التكرار 
بالتماثل المحوري الجزئي بالإضافة إلى غير ذلك من النظم التكرارية العديدة والمتنوعة. 

وقد ساعدت النظم التكرارية المختلفة وتنوعها وتنوع العناصر الزخرفية الفنان المصري القديم في 
تحقيق قيم جمالية في التصميم كالوحدة وذلك من خلال ربط العناصر المختلفة مع بعضها البعض» 
والملمس والإيقاع والتوازن وغيرها. بالإضافة إلى تحقيق إبداعات تشكيلية متنوعة من خلال تنوع 
مترواقه التشكي: تكلم الينائية 1١‏ فشكل 16 ا 


لا. الحركة 

عني القدماء المصريين بتمثيل الحركة في كثير من أعمالهم الفنية مما ساعد في إكساب تكويناتهم 
التشكيلية نوعا من الحياة والديناميكية. (محمد. 2"”*2””005+٠‏ إلا أن اتجاهات الحركة في أعمالهم تقوم 
على أسس وقواعد معينة ووفق أهداف خاصة بهمء فهي قائمة على قوانين هندسية أساسها الكثير من 
المحاور والخطوط الرأسية والأفقية - ويظهر ذلك من خلال التحليل الهندسي للكثير من الأعمال الفنية 
- والتي تحكم مسار الروية في العمل الفني بشكل متناسق ومتوازن من خلال تتبع العناصر التشكيلية 
في التكوين العام وبالتالي تحقيق الوحدة في العمل الفني. 
سب لتصدر ١ن ١‏ اسه الجاء ركلا عي و ره رار ل لكر الا د 
الأخرى وذلك بهدف إظهار الجسم في حركة السير "شكل "١‏ ١ب",‏ بالإضافة إلى تحديد اتجاه حركة 
الجسم من خلال رسم القدم من وضع جانبي. وينطبق ذلك أيضا على العناصر الحيوانية, (إمامى "0١5‏ 
كما يظهر أيضا في كثير من تكوينات الفن المصري تعدد في أنواع الحركة من خلال أوضاع مختلفة 
حسب طبيعة التكوين» وهي أكثر ما تظهر في الموضوعات التي تمثل الأعمال اليومية "شكل "١١5‏ 
والتي تعد من أجمل ما اكثشف في الموضوعات التي تمثل أعمال الحياة اليومية حيث نلاحظ كيف أجاد 
الفنان في التعبير عن الحركة من خلال قيام العمال بأعمال الحصادء فنلاحظ اتجاه حركة الوجه 
والأيدي والجسم في تتابع متوافق ومتوازن أعطى التكوين إيقاعا متميزاء فهناك من يحصد الغلال ومن 
يجمع ومن ينثر القمح في الهواء ومن يسجل ومن يتولى توزيع الماء ومنهم من يراقب ويشرف على 
أعمال الحصادء كذلك الحال ع 0 ل ا كه اننا 
بالإضافة إلى ظهور الحركة في المناظر الطبيعية وموضوعات صيد الطيور والأسهاك. والمعار. ك 
والحفلات والطقوس الدينية وغيرهاء حيث نلاحظ مدى قدرة الفنان في التعبير عن اتجاهات الحركة 


/اهة 


المختلفة سواء من خلال حركة الأيدي والأذرع واتجاه الوجه للعنصر الآدمي "شكل ان أو حركة 
الأجنحة لعنصر الطيور ''اشكل اي 57 أو اتجاه الحركة في غيرها من العناصر والتي تظهر 
في شكل متناسق ومتوافق مما يحقق قيما جمالية في التكوين كالتوازن والإيقاع» بالإضافة إلى مناظر 
الأسماك في النهر حيث جعل لكل منها اتجاها مختلفا وذلك للتعبير عن حركتها في الماء. كذلك عمد 
الفنان المصري إلى رسم مياه النهر بأسلوب زخرفي من خلال مجموعة من الخطوط الهندسية 
المنكسرة للتعبير عن حركة المياه "شكل ."١١5‏ مما يعكس قدرة الفنان العالية على الابتكار والتخيل 
والتعبير عن جوهر الأشياء وأهم خصائصها. (عكاشة. 4099١‏ وتظهر الحركة أيضا في التكوينات 
الزخرفية من خلال اتجاه الوحدة واتجاهات التكرار المختلفة في التكوين سواء يمينا أو يسارا أو إلى 
الأعلى أو إلى أسفل وغير ذلكء فنلاحظ في "شكل "٠٠‏ في الأسفل تنوع الحركة الناتجة عن اتجاه 
الوحدة الزخرفية الهندسية للداخل والاتجاه الشعاعي للوحدات النباتية . وكذلك '"شكل /ض٠٠أءء‏ لكان 
حيث اتجاه وحدات الريش المجردة واللوتس إلى الأسفل والخارجء بينما في "شكل ١7‏ أيية” تشنوع 
اتجاهات الحركة في الإناء» حيث اتجاه الحركة عكسي في (الأول)» أما (الثاني) فمسار الرؤية يتحدد 
وفق مساحة مثلثة الشكل ثلاثية المحاور تتفاعل وتتناسب مع اتجاه الحركة الدائري وفق عقارب 
الساعة 


/ الإايقاع 

يعد الإيقاع سمة أساسية في الفن المصري القديم. وقد استطاع الفنان المصري القديم تحقيق نظم 
إيقاعية خلابة في كثير من أعماله الفنية» حيث اعتمد على مجموعة من المفاهيم الفنية القائمة على 
معرفة دقيقة وعميقة بالقوانين الهندسية التي ابتكرها. (محمد. 00 هذه المفاهيم هي ما يعرف في 
وقتنا الحالي بالأسس والقيم الفنية أو القيم الجمالية في التصميم أو العمل الفني» كالتكرار والوحدة 
والتنوع والتناسب والتوازن والتباين وغيرهاء والتي تتحقق من خلال تفاعل مجموعة من العناصر 
المختلفة والتي تحكمها علاقات ونظم إنشائية. 
ويظهر الإيقاع من خلال تكرار وتنوع وتباين الصياغات أو التشكيلات المكونة للعمل الفني سواء 
كانت خطوط أو أشكالء وما ينشأ عنها من مساحات بالإضافة إلى ما يتضمنه التكوين من علاقات 
لونية. وقد استطاع الفنان المصري القديم التعبير عمًا يتضمنه الإيقاع من قيمة جمالية عالية من خلال 
توظيف عناصره ضمن تكوينات مبتكرة قائمة على التنوع وترابط العلاقات بين أجزاء الشكل الواحد 
وترابط العلاقات بين الشكل والعناصر الأخرىء حيث أن تفاعل العناصر مع بعضها وما ينشأ بينها من 
علاقات يحدث جملا من الإيقاعات المختلفة سواء كانت إيقاعات خطية أو إيقاعات لونية. 
وكما ذكرناء فان الفنان المصري استخدم نظم متعددة للتكرار بعضها قائم على نسب ثابتة وأبعاد 
متساوية وبعضها الآخر تتغير فيه النسب والأبعاد فيتحقق التنوع. كما أن هذه النظم بعضها يعتمد على 
وحدة تشكيلية واحدة أو أكثر. هذا التنوع بشكل عام يحدث نوعا من التباين والذي يكون مجموعة من 
الإيقاعات المتناغمة المتوافقة السريعة والهادئة» (إمام. ؟0.** وبالتالي تتحقق القيمة الجمالية في 
العمل الفني. ويظهر ذلك بوضوح في "شكل "١51‏ والذي يظهر اهتمام الفنان المصري بالطابع 
الزخرفي حيث نلاحظ كيف اهتم الفنان بإظهار ما يحويه الإيقاع من قيمة جمالية من خلال اتجاهات 
الحركة كما في الأذرع الممتدة لأعلى ومن خلال تنوع أو تعدد المستويات كما يظهر في توزيع 
العناصر الحيوانية والكتابات» كذلك في "شكل "أءب ”7 ١أ"‏ . وفي "'شكل "١٠٠‏ نلاحظ قدرة الفنان 
في توزيع عناصر التكوين وهي الطيور بشكل جيدء وإظهاره للتنوع من خلال أنواع وأحجام وحركة 
الطيور واتجاهات أفرع شجرة السنطء بالإضافة إلى التنوع في الخطوط كخطوط الماء وريش الطيور 
والأغصان والأوراق وغير ذلكء وهناك أيضا ألألوان حيث نلاحظ خطوط الماء المنكسرة باللون 
الأسود والتي تتكرر مع الخطوط السوداء في أجنحة الطيور. بالإضافة إلى المساحات الصغيرة 
الخضراء (الأوراق) الموزعة في التصميم في اتجاهات مختلفة» والتي تحدث إيقاعا متناغما في خلفية 
التكوين» كما أن لونها يحدث نوعا من التباين مع اللون البني والأسود الخاص بأفرع الشجر والطيور. 
وكذلك الحال بالنسبة للتكوينات الزخرفية» حيث يظهر الإيقاع فيهاا وكما ذكرنا من خلال ما يتضمنه 
التكوين من نظم تكرارية متنوعة ونظم بنائية مختلفة وتنوع وتباين في الخط والشكل والمساحة 
والمساحات المحصورة بين الأشكال بالإضافة إلى ما يتضمنه من تباينات وعلاقات لونية كما في 


مه 


"شكل "١١١‏ الذي يحقق قيم إيقاعية لونية وخطية للتكوين. وفي "شكل 257 155" يظهر الإيقاع في 
(الأول) من خلال التنوع في توزيع التبادلات اللونية لزخرفة الخطوط المنكسرة القائمة على النقطة 
المربعة الشكل» في (الثاني) يتحقق من خلال تنوع أشكال وسمك الخطوط الحلزونية والمنحنية 
والمستقيمة. وفي "شكل 54١١ب:.5١١"‏ نلاحظ القيم الإيقاعية من خلال الأقواس والخطوط الدائرية 
والتكرر اللوني المتبادل بد بين الزخارفء كذلك "شكل 4" حيث يظهر الإيقاع من خلال نظام التكرار 
المتوالد للمصفوفة : بالإضافة إل القبادل اللودي, 


8.الاتزان 

حرص الفنان المصري القديم على تحقيق التوازن في جميع أجزاء تكويناته (الزخرفية 
والتصويرية) الجانبية والعلوية والسفلى والوسطى. فلا يطغى جزء على جزء أو يثقل أحد جانبيه عن 
الآخر أو يفصل جزء عن باقي عناصر التكوين. ففي عهد الدولة القديمة حاول الفنان المصري القديم 

تحقيق التوازن عن طريق الأجزاء الوسطى في التصميم وذلك من خلال وضع عنصر رئيسي بحجم 

كير :اتدل الأطراف بعناصر صغيرة مكملة ومتوافقة مع موضوع العمل "'شكل اسم "1١‏ . (محمد 
كما نلاحظ في هذا الشكل كيف أن الفنان عمد إلى رسم واجهة القصر (المستطيل) إلى 
اليسار قليلاة عن منتصف المساحة وذلك لتحقيق التوازن بينها وبين امتداد ديل الصقر "'حورس". فلو 
قام. الففان :يوضيع هذا المستطيل في المنتضف لتحرك .مسار 'العين (بالنيبية للتضميم ككل) إلى الجية 
اليمنى فقط فينعدم التوازن. وتمثل هذه اللوحة في أسلوبها الزخرفي القوة والبساطة في التعبير. كما 
اعتمد الفنان المصري في تحقيق التوازن في معظم أعماله الفنية على بعض القوانين أو النظم الإنشائية 
كنظام التمائل المحوري التام "؟اشكل ”77 "١‏ و"شكل ه/اأءوب؛ ١7‏ ١أءعب",‏ ونظام التمائل التقرييي '"شكل 
"١555+‏ و"شكل :2.5 0005 
وقد تطور الفنان المصري القديم بعد ذلك إلى 3 تحقيق التوازن من خلال تقسيم المساحة عن طريق 
المحاور والخطوط الرأسية أو الأفقية أو الاين معا رقانون لمتحا | 'وتوزيع هذه التقسيمات 
توزيعا جيدا متناسيا اشكل رحن . ثم "اتسعت أساليبه ألابتكاريه في ” تحفيق التوازن حيث صاع 
اعجانه فى تك ينات جتد قا من كلدن ار اك كسد من الها رج رد اوراز حتفتس 1 سه ول 
الداخل"»؛ (محمد. .205*014 والتي تعتمد على المحاور المتوازية والمتقاطعة والمائلة» مما ساعد في 
ا ا ا ل ل م ا 0 
لها. 


٠‏ . تحديد الأشكال 

تتميز الخطوط في الفن المصري القديم بقوة تعبيرية من خلال ما تتضمنه من معاني وخواص 
للموضوعات التي تعبر عنها. فهي تعكس ما تتناوله من موضوعات من خلال نوعيتها وقوامها 
واتجاهها. والمتتبع للفن المصري القديم يلمس قدرة الفنان في فهم وإدراك واستخدام الخط مما يساعد 
كما ذكرنا على تنظيم وربط العلاقات التشكيلية في التصميم ككل وتحقيق قيم جمالية في العمل ومنها 
الإيقاع الخطي. (إمام» ٠”‏ 0 وقد استخدم الفنان المصري في بعض الأحيان خطوطا صريحة 
واضحة؛ كما اتجه إلى تحديد الخطوط أو الحدود الخارجية للعناصر (011411265©) قبل أن يعكف على 
رسم معالمها وخصائصها. " فالحدود الخارجية هي ما يحيط بجسم أو مساحة ما من حدود تكون فاصلة 
بين أي منها وبين الفراغ سواء كانت فواصل خطية أو فوارق لونية". (عكاشة؛. "**)١991١‏ 
وقد كان الفنان المصري القديم غالبا ما يستخدم اللون الأسود والأحمر المائل للبني في تحديد الأشكال 
المكونة للتصميم أو التكوين وذلك حسب درجة اللون اللميتصيب ا اميك المحدد باحك إلى رجي 
وحسب العللاقات اللونية في التصميم. (صدقي, ١‏ دا ومن ثم أصبح هذا الأسلوب المتبع ‏ في الرسوم 
الزخرفية والتصويرية بما فيها من عناصر تشكيلية مختلفة» سمة أساسية من سمات هذا الفن. حيث أن 
تحديد الأشكال يعد أولى مراحل العمل الفني في الفن المصري القديم. فهو فن كان يقوم بصفة أساسية 
على فكرة الخط المرسوم "شكل "١717‏ و"شكل 55 ١5١١١١٠١٠‏ أءب6.2؟ "١‏ ربيك 103574)191ا 


كت 


.١١‏ الشفافية 
تكو نه يدر سبك فى نش ادك لشن ري الي ل م ا ل حي ااه 
والرجل وتوضيحه من خلال الثياب مما يوحي بنوعية القماش المصنوع منه الثوب "شكل "١8‏ 
و"شكل وا" ييدان . كما رسم الأجزاء المستترة : في ماء النهر - والتي من الطبيعي ألا تراها العين 
- ظاهرة وواضحة كقوائم فرس النهر والإوز» والأسماك في عمق النهر والتي تظهر من خلال رسمه 
وكانها دريدة من البيطعه وايخدا رونيع ١‏ ريكلىر) لأبدي من خلال مام افير "اشكل. :1173 كما أنه عمد 
إلى رسم الصناديق المغلقة وقد بدت من خلالها الحلي والعقود وغيرها من المقتنيات. (عكاشة, :**)0991١‏ 
00 وتهدف هذه الشفافية كسمة - والتي ترتبط بمفهوم المنظور الخاص لدى الفن المصري القديم؛ 
دا رركيافة. لى هنا تحكبيه من قم ة جدال: د ل ررحي الفتان المصيررى فى إحدات تالزن رد رفن فى 

بعض المساحات وابراز العلاقات الجمالية القن تخدم التكوين العام. (محمد. "")098٠‏ 


؟'. اللون ومدلولاته الرمزية 

عني الفنان المصري القديم بالألوان عناية فائقة» وتشهد بذلك جدران المقابر والمعابد والأعمدة بما 
عليها من نقوش زخرفية ورسوم ملونة. وقد استخدم الفنان المصري الألوان التي كان لصحي من 
مواد طبيعية ومواد معدنية كالاكاسيد. (شكري» 099/8)*” وكان يعالج هذه الألوان بطرق مختلفة» وعادة 
ما يمزجها بالماء بالإضافة إلى انه كان يستخدم وسائط مذيبة ولاصقة لتثبيت هذه الألوان كالصمغ 
والورنيش وشمع العسلء ونادرا ما يستخدم زلال البيض كوسيط مثبت. (محمد. ١109٠‏ 
ولما كان اللون يعد عنصرآ هاما من عناصر التصميم أو التكوين في العمل الفنيء» فقد عمد الفنان 
المصري القديم منذ بداياته إلى استخدام الألوان "والتي كان الغرض من استخدامها في البداية هو 
محاكاة الطبيعة فدر الإمكان". (عثمان» ؟1918)"' ففي "دير تاسا" و"نقادة الأولى" كانت الرسوم 
على الأواني تنفذ بخطوط محفورة أو نقط محفورة وتملاً بطينة بيضاء اللون» مما يدل على أن اللون 
الأبيض هو الذي كان يستخدم فون بداية هذه الحضارة لتلوين سطوح الأواني "الكل 162 . (إبراهيم 
وآخرون؛. ١)19957‏ أما في "نقادة الثانية" فقد كانت الرسوم على الفخار ملونة بلون أسمر ضارب 
إلى الحمرة» كما استخدم كل من اللون الأبيض واللون الأخضر واللون الأسود الضارب للحمرة و 
الأسود الضارب للزرقة. (عثمان»2)0987-" ثم تطور مفهوم اللون والهدف منه بعد ذلك لدى الفنان 
المصريء إذ أصبح يدرك على مر العصور ما تتضمنه الألوان من قيمة جمالية وزخرفية عالية تنعكس 
على الشكل العام للتكوين بالإضافة إلى ما تحتويه من مدلول فلسفي رمزي خاصء علاوة على ما 
تعكسه من رونق وزهاء وتناغم وذلك بالنسبة لاستخدامها الغالب في الأماكن المظلمة كجدران المقابر. 
(شكري, *1)١49/‏ فأخذ يستثمرها في معظم تكويناته الزخرفية ورسومه بأسلوب منظم وإيقاع متناغم 
يحدث انسجاماً في النفس. 


وقد كان الفنان المصري القديم في معظم صياغاته التشكيلية يتناول مجموعات لونية معينة» غالبا ما 
تنحصر في مجموعة الألوان الأساسية ومجموعة الألوان الثانوية وبعضا من درجاتهما - باستخدام 
عملية الخلط والمزج بين الآلوان- بالإضافة إلى اللونين الآأسود والابيض. وتتمثل أهم الآلوان التي 
تناولها فنان الحضارة المصرية القديمة في معظم أعماله الفنية في كل من: 


أ) اللون الأسود 

وهو مستخلص من الكربون المستخرج من السناج المتخلف من احتراق بعض المواد. (بيكء ")1١551‏ 
كما يستخرج من فحم الخشب أو خام المنجنيزء وهو موجود في ارض سيناء بكثرة. وكان اللون الاسود 
يستخدم في تلوين الشعر والحواجب والعينين بالإضافة إلى استخدامه في تحديد الأشكال المختلفة من 
عناصر آدمية وحيوانية ونباتية وهندسية وغيرها "اليكل رع ع اي 11" 


واستخدم مزيج الأسود والأبيض لتحقيق درجات الرمادي (وقد عثر عليه من عهد الأسرة الرابعة) 

والتي استخدمت في تلوين أجنحة الطيور وللتعبير عن طيات الثياب "شكل 5١٠١ب).177, ,"١١6‏ 

(عكاشة. 00995١‏ (علي. 200350.٠.0*‏ كما استخدم الرمادي الضارب للزرقة كخلفيات للرسوم "شكل 
لا 

والأسود هو لون البعث والحياة الخالدة واستخدم بكثرة في الموضوعات الدينية فهو لون "أنوبيس "وقَي 

بعض الأحيان يُرى "أوزيريس" بلون أسود معادل في استخدامه مع اللون الأخضر. (محمد. 50 


"ويعرف عادة وبعر نه هادة «اللون الأبيض الجيري أو الطباشيري". (عكاشة. 2*0044١‏ عرف استخدامه في 
عصر ما قبل الأسرات ويتكون اللون الأبيض عادة من كربونات الكالسيوم أو كبريتات الكالسيوم أو 
معدن الهونتبت (كربونات الكالسيوم والماغنيسيوم). (علي, ” .6 5 وغالبا ما يستخدم اللون الأبيض 
اورت الاج وككدات ل ارا حر اي ار وعن طريق 
والإعتام وذلك حسب تركيزه "شكل 2 5١٠بء7 "١١/8 ١5‏ : كما كان يخلظ. اللو انين بسع انون 
الأصفر لتلوين أكبيناة النساء وبعض س أنواع الفاكهة وبعض أنواع الحيوانات. 
والأبيض هو لون مقدس يعبر عن النقاء والأصالة وهو رمز يمثل ثياب الكاهن وعادة ما يكون لون 
رداء "أوزيريس" كما انه رمز للسعادة والانتصار والحظ الموفق. بالإضافة إلى انه يعد رمزا "للتاج 
الابيض" تاج الوجه البحري. (محمد. "597٠١‏ 


ج) اللون الأحمر 

"ويصنع من المَغرًة (ع#طء0)* الحمراء وهي الطين الأحمر". (بيك. 01949 وهو عبارة عن 
أوكسيد الحديد الطبيعي» ويوجد بوفرة في ارض مصر كأسوانء ويعرف أحيانا باسم (هيماتيت). 
(علي: .)5 وتعد المغرة الحمراء أو السمراء (الأحمر الضارب إلى البني أو الأسود) من 
الألوان الأساسية أو السائدة في فنون مصر القديمة. (عكاشة, ”*055١‏ وظل هذا اللون يستخدم لفترة 
طويلة على مر العصور. تستخدم المغرة الحمراء أحيانا في تلوين أجساد الرجال "شكل 4 5»: "1١‏ وفي 
تحديد الأشكال المختلفة "شكل "١١7‏ وفي تلوين الملابس والوحدات الزخرفية "شكل "١١١‏ والرسوم 
التي تعبر عن الحلي والمجوهرات. وقد ظهرت فيما بعد أنواع أخرى من اللون الأحمر كالتراسينا 
المحروقة وهي طينة متماسكة مكونة من هيدروكسيد الحديد. والتي كانت تستخدم مع المنجنيز لتكوين 
اللون الى الحدى استخدم في بعضص الأحيان قبي للجوين أحسساذ الرجال "'شكل 8 
أءب» ١"“اب»6 "١١/86‏ والذي فى أحيان أخرى كان يخفف عادة باللون الأبيض أو الأصفر وذلك لتلوين 
أجساد النساء "شكل 5١٠١ب176١١".‏ بالإضافة إلى استخدام أنواع أخرى من اللون الأحمر كأحمر 
الكاديوم والذي يعالج بطرق خاصة لإعطاء اللون الأرجواني والبرتقالي. "بالإضافة إلى الأحمر الأوكر 
والذي يصنع من اوكسيد الحديديك المائي الطبيعي". (بيك. 119517" 
ويعد اللون الأحمر لونا ملوكيا يرمز للنصر فلقد كان لونا يميز "التاج الأحمر" تاج الوجه القبلي. وكان 
فى بعض الأحيان لونا لكائن الشمس. كما انه فى نفس الوقت يدل على الانقلاب والعصيان فهو لون 
التمرد والأذى حتى أن الوحدات أو العناصر المتمردة في التكوين والكلمات التي تتضمن معان شريرة 
كانت تلون باللون الأحمر. (محمد. "0197٠١‏ ْ 


د) اللون الأصفر 

استخدم المصريون القدماء نوعين من اللون الأصفر. النوع الأول هو المغرّة الصفراء وهو الطينة 
الصفراءء والتي هي عبارة عن اوكسيد الحديديك المائي. ويعتبر هذا النوع من اللون الأصفر من 
الألوان الأساسية والسائدة في مصر القديمة وقد استخدم منذ عصر ما قبل الأسرات. 


5 "المغرة " (عنتطءم)» وتلفظ أبضا "المغرة' '2 وهي عبارة عن طينة (طفلة أو طفل) مليئة بأكسيد الحديد يتدرج لونها من الأحمر والأصفر 
ان الأصفر المحمر إلى البرتقالي الداكن إلى البني الفاتح. (آباء // 1 ١ ١)١‏ 


1١ 


أما النوع الآخر فهو الأصفر المعد من كبريتوز طبيعي بالزرنيخ (معدن الأوربمنت) والذي يعتقد انه قد 
جُلب من ما يعرف الآن بإيران» وقد استخدم في عهد الأسرة الثامنة عشرة. (علي. ٠٠”‏ 0 

وقد استخدم اللون الأصفر في تلوين الملابس وبعض الخلفيات "شكل 5:5 "1١١‏ وبعض التكوينات 
الزخرفية. وقد كان اللون الأصفر هو لون النور والإشراق وهو اللون المعبر عن الذهب - المادة الخالدة 
التي لا تفسد- وذلك للدلالة على المكانة والسمو والقدسية. لذا كان أحيانا يستخدم في تلوين جسد الكائنات 
الأسطورية. (محمد. .5:05 كما كان يستخدم أحيانا في تجسيد قرص الشمس بالإضافة إلى انه كان 
يستخدم في تلوين خلفية "الإهليلج" أو الخرطوش. هذاء وقد كانت الألوان المعدة من أنواع المغرات 
الثلاث سواء الحمراء أو السمراء أو الصفراء تختلف في حدتها حسب الكمية المذابة منها في الماء. 


(عكاشة, 194١‏ ا 


هم اللون الاأزرق ْ ْ 

عرفت أنواع مختلفة من اللون الأزرق في مصر القديمة. وقد كان أول استخدام لهذا اللون في عهد 
الأسرة الرابعة في عصر الدولة الفديمة وذلك في "معبد منكورع" الجنائزي. 
ويستخرج اللون الازرق من مادة مبلورة زرقاء مكونة عادة من مركبات النحاس الزرقاء (رباعي 
سالسيللات النحاس) والكالسيوم» (محمد. 0 والتي عرف "بالنيلة" (120150) او "الازرق 
المصري". وهي تعد أولى الصبغات الطبيعية التي تم اكتشافها. (الدريد. ٠055)'“؛‏ (علي. *"**)05٠١‏ (أبو الفتوح 
(م.ع.ت,ش.ع): 19917)*"' (نظير: ١٠917١)؟!‏ كما تستخرج هذه المادة أيضاً من إضافة عجينة الرمل - بما 
تحويه من مركبات السيليكا - والصوديوم إلى الكوبلت. ويعرف هذا اللون بازرق الكوبلت. وهناك 
أيضا اللون الأزرق الضارب للسواد. ويستخدم اللون الأزرق في تلوين التكوينات الزخرفية "شكل 
ه. ”١‏ والرسوم التي تمثل الحلي والمجوهرات بالإضافة إلى تلوين الخطوط المنكسرة المعبرة عن 
المياه "'شكل 5 يدينك سباعد اللون الأزرق فوق الأرضية البيضاء في التعبير عن شفافية المياه. كما 
00 الأزرق الفاتح في منتصف عهد الأسرة الثامنة عشرة وذلك في تلوين خلفيات المناظر 0 

لكل حتى انه كان فوق جدران الحجر الجيري يعطي إحساسا باللون الأزرق اللدزوردي 
ا (عكاشة. /*")١9191١‏ ويعتقد أن هذا اللون كان يرمز للخصوبة والحماية من الشرورء (حواس. 
ولطي الا وهو أحيانا رمز للحداد. (عكاشة؛ ٠١7)1991١‏ 

و اللون الاخصر 

ويعتبر من الألوان الهامة» وقد استخدم في عصر ما قبل الأسرات في حضارة "نقادة الثانية". وهو 
عبارة عن خليط من المادة الزجاجية الزرقاء والمغرّة الصفراء. وأحيانا يعد من خليط من مركبات 
"شكل "١5١ .١5٠١.؛ب.ءأ ١١١‏ وقرابين الخضروات وبعض الازهارء بالإضافة إلى تلوين يعض 
الوحدات الزخرفية وبعض عناصر القلائد والأساور وذلك لتمثيل ما بها من خرزات وأحجار كريمة. 
كما استخدم في بعض الأحيان في رسوم الأشخاص على التوابيت وأوراق البردي. ويرمز اللون 
الأخضر إلى الحياة الأبدية وازدهار الحياة في النبات والشباب والصحة:؛ لذلك كان يستخدم لماك 
تلوين بعض الكائنات الأسطورية مثل "أوزيريس" "شكل "5٠‏ و"آمون". (محمد. *”)١58٠١‏ (عطية: 9910١)"ه‏ 


ز) اللون البنى واللون الوردي 0 < < 
ويتم الحصول على اللون البني بواسطة أحد أنواع أكسيد الحديد الطبيعية أو بوضع اللون الآأحمر فوق 
خلفية سوداء. ويتم الحصول على اللون الوردي بخلط اللونين الأبيض والأحمر أو من أحادي كبريتيد 
الزرنيخ. وقد استخدم بشكل واسع في عهد الأسرة الثامنة عشرة. (علي. +..)" 


ح) اللون الذهبى 

استخدم اللون الذهبي بكثرة في الحضارة المصرية القديمة حيث لعب دورا هاما في صناعة الأثاث 
والحلي والتوابيت "شكل "١١86١‏ والعروش والعربات الملكية» بالإضافة إلى التكوينات الزخرفية 
على جدران المعايد والمقابر. ويدم استخراجه عادة من مسحوق معدن الذهب. (يوسف ومصطفى, "4*)١554/‏ 
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كما استخدم الفنان في الحضارة لمصرية القديمة بعض الخامات الطبيعية والصناعية كقيم لونية جمالية. 
فاستخدمت ألوان المعادن والألوان الزجاجية (المينا) كاللون الأرجواني والأصفر والأبيض والتركواز 
والأحمر القاني والأزرق الفيروزي وغيرها في زخرفة وتلوين الحلي الذهبية والمجوهرات الفرعونية. 
كذلك استُخدام الذهب والذهب المخلوط والأحجار الكريمة وشبه الكريمة - بما تمثله من قيم لونية 
ورمزية - في تنسيق متناغم في صناعة الحلي والمجوهرات "شكل ؛/اى, : ” ١أعب",‏ فهناك الذهب 
والذي يرمز للأبدية» والعقيق (الأحمر والبني) والذي يرمز للدفء», والفيروز (الأزرق الفاتح أو المائل 
للخضرة) والذي يرمز للخصوبة والحظ الحسن والحماية من الحسدء واللازورد (الأزرق الداكن) 
والذي يرمز أيضا للخصوبة والحظ الحسنء والياقوت (الأحمر) والزمرد (الأخضر أو المائل 
للازرق)» والأماتيست (البنفسجي) والتي ترمز للسعادة والمرح. والفلسبار (الأزرق الناصع) والذي 
يرمز ايضا للخصوبة والحظ. (األدريد. 985)"”-*” (الشافعي. "0٠٠‏ '(عطية. 7)0991* 


وقد كان الفنان المصري غالبا ما يختار ألوانه وفق الأشياء المصورة في الطبيعة دون اعتبار 
للظلال أو التدرج اللوني. ويرجع ابتعاد الفنان المصري في معظم أعماله عن استخدام الظلال 
باستخدام اللون الواحد الخالي من تدرج لاعتقاده أن الدرجات المختلفة للألوان من الممكن أن تتغير 
وتزول وهو عكس ما يهدف إليه الفنان المصري من ثبات الألوان والعناصر من اجل الخلود. إلا انه 
كانت هناك بعض المحاولات باستخدام الظلال اللونية والتي ظهرت في عصر الدولة الحديثة في عهد 
الاسرة ال عشرة. (شكريء ا (صدقي. ال 0 
اللونية اتساق وتناغم وجمال له أيه ووقعه في النفس. لع 0 0 
النظريات في علم الألوان والمعروفة في عصرنا الحالي كالتباين اللوني حيث استخدم الفنان المصري 
المجموعات اللونية المتباينة في معظم تكويناته الزخرفية ورسومه كالتباين الناتج عن الاختلاف في قوة 
وضعف الإضاءة في اللون ) القيمة 71 أو ) الكروما )0 بالإضافة إلى التباين الناتج عن 
الاختلاف في حجم المساحات اللونية» فنلاحظ استخدامه للدرجات اللونية الفاتحة والدرجات اللونية 
الداكنة جنبا إلى جنب. فكان يضع اللون الأخضر بجانب اللون الأحمر الداكن لتزيد حدته وفيمته. 
ويضع اللون الأزرق بجانب اللون البرتقالي المحمر والذي يتداخل بينهما اللونان الأبيض والأسود 
باستمرار (كألوان محايدة) لإعطائهما مزيداً من التوهج والزهاء. 
كما كان الفنان المصري يختار الأرضيات الفاتحة كالرمادي أو الأصفر ثم يعالج بعد ذلك العناصر فوق 
هذه الكلقية بمجموهة مشتوعة ,من الالو ان المتباينة والمناستة مع معضيها ومع كنية العل “تيكل 
"١‏ و"شكل "١5‏ (إمام1005)8..7 
كما أن القدماء المصريين كانوا غالبا ما يستخدمون في صناعة وترصيع الحلي والمجوهرات قاعدة 
ثلاثية كلاسيكية لتنسيق مجموعاتهم اللونية» وهي عادة ما تتكون من العقيق (الأحمر) والفيروز 
(الأزرق المخضر) واللازورد (الأزرق الداكن). (الدريد.1985)" 
وقد استطاع الفنان المصري القديم من خلال ما سبقء باستخدامه للمجموعات اللونية المميزة وتنظيمها 
وفق علاقات لونية خاصة: تحقيق مجوعة من القيم الجمالية كالإيقاع (الناتج من التنوع والتباين) 
والوحدة والاتزان. ويظهر ذلك جليا في الأشكال التالية "شكل ١٠ب.”5, ,"١5١ 1581١7 4١‏ 
ه العناصر الزخرفية فى الحضارة المصرية القديمة 

تناول الفنان المصري القديم مجالات الفن التشكيلي عموماً من عمارة ونحت وتصوير وفنون 
تطبيقية. وقد أضفى على إنتاجه الفني من خلال إحساسه العالي بالجمال وقدرته على الابتكار دقة 
الذوق وعمق الحس ورشاقة الأسلوب؛ كما جمع بين الجانبين الجمالي والوظيفي. ولما كان الفنان 
رسوما وعناصر زخرفية مختلفة وكتابات وألوان» علاوة على خوضه مختلف ميادين الفن التشكيلي. 
فقد أدى ذلك إلى تداخل هذه التكوينات مع مختلف مجالات فنونهم التشكيلية وذلك من خلال عمائرهم 
المدنية ومعابدهم وقبورهم ومنتجاتهم وأدواتهم وغيرها. 
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ومع هذاء فانه غالبا ما يطلق على تكوينات الفن المصري القديم كلمة رسوم أو نقوش أو تصوير. 
وعلى الرغم من أن هذه العبارة تحمل جانباً من الصحة:. إلا أنها لا تقف عائقا أمام المهتمين بدراسة 
الفنون الزخرفية في حضارة مصر القديمة من الكشف عما تحويه هذه الحضارة من عناصر زخرفية 
متنوعة» وما تقوم عليها فنونهم الزخرفية من قواعد وأسس ومفاهيم فلسفية» وذلك في كافة مجالاتهم 
الفنية من عمارة وتصوير وغيرها. ْ 
فالفنون الزخرفية ما هي إلا رسوم يتم صياغتها وتشكيلها وفق قواعد خاصة بغض النظر عن اسلوب 
التنفيذ وعن السطح موضع التنفيذ. وفن التصوير في الحضارة المصرية القديمة غالبا ما يظهر كتكوين 
زخرفي يتضمن العديد من المفردات التشكيلية منها الآدمية والنباتية والهندسية بالإضافة إلى الكتابات: 
فالجمع ما بين التصوير والزخرفة والكتابة لدى الفنان يتم على اعتبار أنها عناصر مكملة لبعضها 
البعضء فضلا عن أن الزخرفة والكتابة يعدان من عناصر التكوين. (محمد:227*:0580 حتى ان بعض 
العلماء وصف تراصف بعض أجزاء العناصر في التكوين بأنه يُعزى إلى ميل الفنان المصري القديم 
إلى الاتجاه الزخر فئي: (عكاشة.١9951١)'‏ لد ليه فهو يقوم بصياغة معظم عناصره بأسلوات وطابع زخرفيء 
بالإضافة إلى استخدامه لنظام الصفوف والذي ساعده على تحقيق تكامل زخرفي وقيمة جمالية في 
التكوين. (محمد..09+8) 1374! 
كما انه عند تناول معظم التكوينات الفنية للفن المصري القديم بالدراسة وتلخيص ما تتضمنه 
موضوعاتها من وحدات أو عناصر تشكيلية» فإننا نلاحظ أن هذه العناصر تعود إلى حالتها الفردية من 
حيث كونها وحدة أو مفردة زخرفية يمكن استخدامها في العديد من التشكيلات الزخرفية. فكل جزء في 
العمل هو بمثابة عنصر زخرفي له تعبيره الخاص. (سرورء٠٠56"‏ 
بالإضافة إلى ما سبق فان اهتمام الفنان المصري القديم بالتكوين الزخرفي ساعده في وضع الأسس 
الزخرفية لفنه من خلال إدراكه لحركة مسار العين في رؤية الأشكال» وكيف يوافق مسارها من حيث 
التباين في الأحجام والألوان والإيقاعات المختلفة واستثمار نظم التكرار والنظم الإنشائية كالتمائل 
وغيرهاء كل ذلك كما ذكرنا وفق قواعد مدروسة هدفها خدمة معتقداتهم الدينية. (محمد.٠/05)""‏ 


تعد العناصر الزخرفية في عصر ما قبل التاريخ حلقة أساسية هامة تمثل تطور الفنون الزخرفية في 
الحضارة المصرية القديمة. حيث أن كثيراً من زخارف ذلك العصر لم تزل تستخدم في مختلف 
العصور اللاحقة التى مرت بها الحضارة المصرية. 
وقد "بدا الفنان المصري القديم في صياغة مفرداته الزخرفية بأبسط الأشكال والتكوينات» حيث تمتاز 
بعض هذه العناصر الزخرفية في بدايتها بالتحوير سواء كانت آدمية أو نباتية أو هندسية . ثم اخذ يسير 
مضطرداً إلى التنويع والابتكار في درجات من التطورء. تدرج بها أو من خلالها إلى وحدات وتكوينات 
متشعبة" . (يوسف وخفاجي:5955١)7”‏ (عفيفي.59517١)١"‏ وقد حرص الفنان المصري على توزيع عناصره 
المختلفة وما ينشأ بينها من فراغات بشكل جيدء وعلى تنسيق اتجاهات الحركة فى تكويناته» بالإضافة 
إلى إبراز الخصائص الزخرفية للعناصر. (عكاشة؛١991١849)1‏ والتى انتككمها فى تزيين أدواته 
وأوانيه وملابسه وحليه وأختامه وأثاثه وأعمدته وجدران مقابره ومعابده وغير ذلك. ‏ 


أ) العفناصر الهندسية 

برع الفنان المصري القديم في صياغة العديد من التكوينات الزخرفية الهندسية. وتعد النقطة والخط 
أولى العناصر الهندسية التي تناولها الفنان في تشكيلاته حيث استطاع ابراز ما يحويه كل منهما من 
خصائص زخرفية. 
ففي العصور الاولى اعتمد الفنان في تكويناته الزخرفية الهندسية على تكرار مجموعة من النقط 
والخطوط المختلفة (7125اطعقط) كالخطوط المستقيمة بأنواعها والمنكسرة والمنحنية بأنواعها وكذلك 
المتقاطعة» كما استخدمها في زخرفة موضاعاته المتنوعة وعلى السطوح المختلفة "جدول 5/١-؟7.,‏ 
71". وتمتاز تكويناته في هذه الفترة بالبساطة والتنوع ويتضح ذلك في "شكل 47 "١‏ حيث عمد الفنان 
إلى صياغة مناظر القوارب في نهر النيل كمفردة زخرفية قائمة على مجموعة من النقط والخطوط 
المختلفة وقام بتوزيعها وفق نظم التكرار المتبادل. فالصف (العلوي) عبارة عن تبادل بين قارب 
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بينما الصف (السفلي) يحوي تبادلا بين صياغة ثانية لقارب وشريطين هندسيين. يلي ذلك تكرار بسيط 
لشريط من خطوط منكسرة. (السيده1941)١٠‏ 

وتظهر فدرة الفنان المصري فلي زخرفة الافاريز (الإطار السفلي) والكرانيش (الإطار العلوي) 
والاشرطة والجدران والآاواني والملابس بصياغات متنوعة بسيطة إما مفردة او كبرل تكوينات 
زخرفية مختلفة. وتعتمد هذه الصياغات على خطوط مستقيمة (أفقية وراسية ومتعامدة) أو خطوط مائلة 
أو متقاطعة أو منكسرة ونقط وبعض الاشكال الهندسية» وذلك باستخدام نظم التكرار المختلفة ويتضح 
ذلك في كل من 'الشكل: 1945 الذى يمكل :أقدم .هذه ال خارف المندسية والقى شاع استخدامها على هر 
العصورء حيث نلاحظ تكرار الخطوط الرأسية على أبعاد متساوية (الأعلى)» والتبادل بين الخطوط 
ال مودو لخر كر اوكبرية را رييظ ‏ ساكل عن الخط رط ار سي واه تناو يكنا الكدون 146 
5" ثم استطاع الفنان بعد ذلك تطوير هذه المفردات الهندسية وصياغتها ضمن تكوينات زخرفية 
مبتكرة تعتمد- إلى جانب نظم التكرار- التقفسيمات اللونية المتباينة كما في "شكل 5 5 ."١‏ وقد ظهر من 
هذه التكوينات طراز زخرفي شائع في الحضارة المصرية القديمة يعرف بزخرفة "التفسيمات" كما في 
"'شكل 5" ويلاحظ في جميع التصميمات السابقة التنوع في نظم التكرار المختلفة وفي سمك 
الخطوط المستقيمة والمائلة "شكل 547١"؛‏ من الشكل النهائي الناتج عن ربط أغصان النخيل بالحبال 
من أعلى وبأغصان نخيل آاخرى من أسفل بشكل متقاطع ونسيجيء حيث كانت هذه الأغصان تستخدم 
في تثبيت وتقوية جدران البناء "'"شكل 57 أءب", كذلك استوحى الفنان زخارف بعض التيجان وبعض 
الكرانيش من سعف النخيل الذي كان يترك مكشوفا فوق جدار البناء (الذي تمت تقويته بأغصان النخيل 
ثم تغطيته بالطين). ويمثل "شكل "١١57‏ أولى زخارف الكورنيش والتيجان حيث ظهرت في عهد 
الأسرة الرابعة على التابوت الحجري ل"منكورع", وهي قائمة على تقسيم المساحة بمجموعة من 
الشرائط الطولية المحدية الرأس ورت هذه الطريقة ب"التضليع" (عطاطط1]1). وفد استمر استخدامها 
بعد ذلك الا أنها تطورت في عهد الآسرة الثامنة عشر كما في "شكل لاع اب" 100,103" زو199 يعزووص) 


بالإضافة إلى ذلك هناك تشكيلات زخرفية هندسية تزين أسفل الجدران والتي عرف ب" السّفل" أو 
"الوزّرة". والتي كانت في عصر الدولة القديمة عبارة عن شريط يلاصق الأرض إلى حد معلوم من 
ل الرسومات. وقد كان إما شريط من لون واحد أو شرائط متوازية أفقيا من 
ألوان مختلفة "شكل 8غ "١‏ و"شكل 1 . ١أ",‏ ثم تدرج إلى أن أدخلت عليه الزخارف فيما بعد كالخطوط 
الرأسية والمنكسرة في هيئة مستطيل وغيرها. ويظهر ذلك في كل منء "شكل "١553‏ حبيث يمثل 
"السفل" إلى اليسار مساحة لونية في الأسفل يليها تكرار متبادل بين (خط رأسي أعلاه نقطة مستطيلة 
الشكل) ووحدة مركبة من (مستطيل وسطه خط رأسي أعلاه نقطة مستطيلة الشكل)؛ و"جدول 0110 
1 وقد وصلت زخرفة "السفل" في العصر المتأخر إلى ما يشبه نظام "الوزرة ( 10300 )* الذي 
كانت مألوفة فى الفن الإسلامى. (يوسف وخفاجي.:؟9:49١)!*1‏ 
ويمثل كل منء؛ "شكل "١5١ 0١5١‏ مجموعة تكوينات زخرفية للخطوط المنكسرة والذي أحدث 
تكرراويها وك اضنفها فوق معضهها مسناحاة:و اتيكالا هتدينية مختلفة. كالنقطة النريعة الشكن:و المعية: 
ففي "شكل "5١‏ (إلى اليمين) نلاحظ في الأعلى تكرار لوني لخطان منكسرانء يليه تكرار متبادل 
بالتعاقب بين (خطان منكسران مكرران ومتقابلان يحصران بينهما تكرارا بسيطا لمعينات تتوسطها 
زهرة روزيت مجردة مكونة من (5) بتلات) ومجموعتان. (المجموعة الآولى) عبارة عن تكرار بسيط 
متصل لمعينات تتوسطها نقطة على شكل معين صغيرء (المجموعة الثانية) تماثل المجموعة الآولى 
في الشكل ولكن تختلف عنها في اللون. أما (إلى اليسار) فنلاحظ تكرار متبادل بين (خطان منكسران 
متقابلان يمثلان مجموعة من النقط المكررة؛ هذان الخطان د يحصران بينهما تكرارا لخطان منكسران 


* " 12300 " او "الوزّرة": تلفظ أحيانا بالؤزرة. وهي الجزء الأسفل من الحائط الذي تتم تغطيته للتقوية او للزينة وقد تطلق على جزء قاعدة 
التمثال. القاموس الإسلامي- العمارة الإسلامية»ء ص5 .١‏ (1888:.111100313/.31-151822.6012). الجزء المزخرف السفلي للجدار والذي 
يرتفع عن الأرض حوالي (90-50سم وأحينا يصل الى١٠7١١سمم).‏ والتي يتم تحديدها من الأطراف بقوالب أو كوابيل أفقية. 
(1113010168.60100ط.:15595) (البهنسي؛ 11)1١9155‏ 


متقابلان يحصران زهرة روزيت مجردة مكونة من نقطة مركزية محاطة ب(5) بتلات متبادلة مع (5) 
نقامط) وخطان منكسران متقابلان مختلفان في اللون يحصران روزيت مجردة مكونة من نفطة مركزية 
التقسيمات الهندسية القائمة على الخطوط الراسية والأفقية والمزخرفة بوحدات زخرفية نباتية بسيطة: 

وذلك لتزيين وزخرفة واجهات المعابد والمقابر والقصور وبعض توابيت الملوك "وكانت عرف هذه 
الزخرفة بزخرفة "واجهات القصور"". (الدريه..0045”” وقد كانت تعمل بعض الفتحات داخل هذه 
التقفسيمات وذلك للسماح بمرور النور والهواء عند إحكام إغلاق الباب "شكل "ه6١"‏ ثم تطور هذا 
الزخرفية النباتية إلى جانب بعض الرموز الهيروغليفية والوحدات الغير آدمية "شكل ."١5*‏ ويُعتقد 
أن الجانب الوظيفي من هذا الأسلوب الزخرفي قد تطور عبر العصور إلى ما يُعرف الآن في مصر 
والبلدان العربية ب"المشربية" 5"5"(و199 رعنوءم) 

كما وقد استوحى الفنان المصري أيضاً بعض عناصره الزخرفية الهندسية من أسلوب أشغال السلال 
التي يستخدم في نسجها سعف النخيل "شكل : "١‏ 94 5'(وو19 ,وسوم) 


واستخدم الفنان المصري القديم أيضا الخطوط المنحنية والحلزونية (507011) أو (501181) في 
صياغة مجموعة من التصميمات الزخرفية المبتكرة كما في كل من» "شكل "١55‏ حيث نلاحظ (إلى 
اليمين في الوسط) تكرار منفصل متقابل ومتساقط لمجموعة من الخطوط المنحنية (الأقواس) التي 
ينتهي طرفيها بنقطة. و(في الأسفل) تكرار متصل متقابل ومتساقط لأقواس تنتهي أطرافها المتصلة 
بثلاث وريقات. ونلاحظ (إلى اليسار للأعلى) شريط زخرفي لوحدة حلزونية متصلة من الأسفل 
ومتماسة في محيط التفافها. و(في الوسط) شريط زخرفي لوحدة حلزونية متصلة من الأعلى ومتماسة 
في جزء من محيط التفافها. و(في الأاسفل) شريط زخرفي لوحدة حلزونية مكونة من أكثر من خط 
ومتولدة من دائرة ومتصلة كلها بالتماس في محيط الدائرة. 
كذلك ابتكر الفنان المصري القديم الشرائط أو الخطوط المجدولة أو المضفرة ة (عطءه11]0ناك) والتي 
تنتج من تضافر اثنين أو أكثر من الخطوط المستقيمة أو المنحنية أو الحلزونية "شكل "١55‏ فنلاحظ 
التنوع في صياغة وسماكة وطول المتضافرات والفراغات الناتجة عن تضافرها. فأحيانا ينتج التضافر 
عن خطوط منحنية (بزوايا مختلفة) وأحيانا عن خطوط مستقيمة وأحيانا أخرى عن خطوط مستقيمة 
منكسرة عند مسافات معينة (تمثل نقطة التضافر). وقد استخدم الفنان المصري هذا النوع من 
الزخارف في تزيين وزخرفة الأفاريز والكرانيش والأعمدة والحلي والملابس والأختام» إما مفردة أو 
ضمن تكوينات زخرفية أخرى. ويُعتقد أن الفنان المصري استلهم في صياغة هذه الزخارف شكل 
الحبال المجدولة 4951213114 رووو1روزنووصم) 
وغالبا ما استخدم الفنان المصري القديم كل من الخطوط المنكسرة والمضفرة بالإضافة إلى بعض 
أنواع الخطوط الأخرى وأحيانا الوحدات الزخرفية النباتية البسبيطة ضمن تكوينات زخرفية مختلفة 
ووفق نظم تكرارية متنوعة (من تكرار بسيط ومتقاطع ومتبادل وغيره) وذلك في زخرفة رسوم 
الحصير المدلآة والمثبتة بحبال "شكل /اه "١‏ والتي تعرف ب" الباب الزائف" (0007 ع1315)» وهو 
الذي يحفر أو يرسم في جدران المقابر للتضليل. وهذه الزخارف في الواقع اقرب ما تكون إلى زخارف 
النسيج. (يوسف وخفاجي. 05145)''' 
كما استخدم الفنان المصري بعض الأشكال الهندسية كالدوائر والمثلثات والمربعات مع أنواع الخطوط 
المختلفة والنقط وبعض العناصر النباتية المجردة في صياغة العديد من التكوينات الزخرفية البسيطة 
والمبتكرة وذلك لتزيين جدران مقابره "شكل "١58‏ و"جدول ""١-71/5‏ وأوانيه "شكل "١551‏ 
وأختامه وملابسه وسلاله وغيرها "شكل "١٠١‏ و"شكل 67" بالإضافة إلى ابتكار صياغات زخرفية 
تجمع مابين الوحدات الزخرفية الهندسية والوحدات الزخرفية الحيوانية "شكل ه/"أءعب»81, /8", كما 
ابتكر الفنان المصري القديم مجموعة التكوينات الزخرفية الهندسية القائمة على الخطوط اللولبية 
المتشابكة كما في "شكل "١1١‏ وهو يمثل مجموعة من التصميمات الزخرفية الهندسية المتنوعة التي 
تزين أسفل أختام الجعران» قوامها مجموعة من النقط والخطوط الحلزونية والمنحنية والرأسية والمائلة 
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وقد عمد الفنان المصري القديم إلى تطوير وحداته الزخرفية وتكويناته الزخرفية الهندسية على مر 
العصور المختلفة. فابتكر تصميمات زخرفية متنوعة وفق شبكيات قائمة على التكرار والتكرار اللوني 
والنظم الإنشائية المختلفة» وقد استخدم في معظم تصميماته أشكالاً هندسية مختلفة كالدوائر والمثلثات 
والمعينات والمربعات والمستطيلات والأشكال السداسية بالإضافة إلى بعض العناصر النباتية المجردة: 
حيث استخدمها في زخرفة معظم جدران المعابد والمقابر كما في "شكل "١57‏ حيث نلاحظ (إلى 
اليمين) تكرار متبادل ومتوالي بين صفينء الصف الأول عبارة عن معينات داكنة متصلة بعدد من 
الخطوط المنكسرة الفاتحة (ذات أطراف تشبه الكلةاب). الحصف الجادي عبارة عن معينات فاتحة 
يتوسطها عنصر نباتي مجرد (الروزيت) متصلة أيضا (عند الطرف العلوي) ببعض الخطوط 
المنكسرة الداكنة (ذات أطراف كالكلاب)»؛ هذه الأطراف المنكسرة لكل عنصر من الصفين تتداخل 
وتتعانق مع بعضها البعض. و(إلى اليسار) مصفوفة قائمة على التكرار العكسي المتساقط والمتبادل 
بين صفين لوحدتين زخرفتين لهما نفس الشكل ومختلفتين في اللون والملمسء يمثل كل منهما شكلا 
مجردا يشبه المثلث (رأس السهم) مكرر تكرارا بسيطا متصلا. و(في الأسفل) تكرار متبادل ومتساقط 
بين صفين على التوالي. الصف الأول عبارة عن تكرار متتابع ومتساقط لوحدة زخرفية (المعين)» 
ويفصل بين هذه الصفوف بالتبادل خط منكسر. ونالاحظ التكرار البسيط المتتابع في الخط المنكسر 
والمعين. 

و"شكل 15١ب"‏ ويمثل (إلى اليمين) شبكية قائمة على التكرار بالتقاطع لمجموعة من الدوائر وقد 
شغلت نقاط التقاطع بدوائر صغيرة كما شغلت المساحات الناتجة عن التقاطع بمعين صغير. ويلاحظ 
كيف اتخذت مساحات التقاطع شكل البتلات أو الزهرة. وهناك "شكل 7١ج"‏ و"جدول 717-97/54" 
ويمثل تكوينات زخرفية متنوعة لعناصر هندسية مختلفة من أشكال وخطوط ونقط وعناصر نباتية 
مجردة وفق شبكيات قائمة على النظم التكرارية المختلفة. ويلاحظ التنوع في نظم الحركة والإيقاع 
والتباين فى المجموعات اللونية والملامس والاتزان بالإضافة إلى ذلكء فقد ابتكر الفنان المصري 
تشكيلات زخرفية قائمة على الجمع بين صياغات مختلفة من الخطوط المتعرجة والمنكسرة والخطومط 
الحاروانينة و" الخطوط الأو ليكة ١‏ شط الا تيكال تسد يكن العناهدن. الفين انمي ولك اهدر 
النباتية والعناصر المجردة. ففي "شكل "١77‏ نلاحظ (إلى اليمين) مصفوفة متوالية قائمة على شبكية 
فزامها التكر إن ع ا ا م ويظهن في الجهة اليمتى تذاخل 
وترابط أطراف الحلزون. كما يلاحظ التبادل اللوني بين صفوف الحلزونيات؛ و(إلى اليسار) مصفوفة 
متوالية قائمة على التكرار المتساقط لوحدة مركبة (عبارة عن خطان حلزونيان متقاطعان» ويلاحظ 
الاختلاف في طول وزاوية انحناء الخط الحلزونيء كما يلاحظ التقابل في حلزون الوحدة المركبة 
نفسها والتعاكس بين حلزون الوحدة ووحدة أخرى. كما تقوم المصفوفة هنا على التكرار المتبادل بين 
هذه الوحدة المركبة ووحدة زخرفية (عبارة عن روزيت مجردة تحيط بها مجموعة من النقاط. وهناك 
أيضا "شكل 71١ب"‏ حيث يقوم التكوين الزخرفي للمصفوفة على التكرار المتساقط لوحدة مركبة 
(عبارة عن خطان حلزونيان متقاطعان يحصران أعلى وأسفل نقطة التقاطع ووحدتي روزيت 
متقابلتين» ويلاحظ التقابل في حلزون الوحدة المركبة نفسها والتعاكس بين حلزون الوحدة المركبة 
ووحدة أخرى. كما تقوم الشبكية على التكرار المتبادل بين هذه الوحدة المركبة ووحدة زخرفية (عبارة 
عن معين يتوسطه معين صغير. ويلاحظ أيضا التكرار اللوني المتبادل بين المساحات التي تحوي 
المعينات. 131502,1998('*15) 


وانتغطاع الفتاق التسورى تطوين اللايخا دق القائقة على اللكطو يط كلوقه الكاترهة ‏ اسن خطرط 
دائرية متتابعة متوالدة من نقطة)» حيث تدرج من هذا النوع من الزخرفة باستمرار تكرار خطوطها 
على مساحات كبيرة في اتجاهات متقاطعة» صياغة زخرفية مبتكرة يطلق عليها " الرباعيّات" أو " 
المترابعات" (501131 1م0113011). ويتقصد بها الزخرفة المتولدة بالتساوي من مركز وفي أربعة 
اتجاهات والتي ينحصر في وسطها أشكالا رباعية كما في "شكل "١5154‏ حيث نلاحظ (إلى اليمين) 


1 


سب كرض امجن ا على كلما لات السو رب كط لشن بتر ساف اتج هر 
هذه الرخرفة بوجدة رخرفية شبيهة بالمريع ممند الزواها تحصن دائرة تترعيطها روزيت, ويمكن 
اعتبار التصميم تكرار متبادل بين المترابعات والوحدة الزخرفية كما نلاحظ التبادل اللوني بين 
الروزيت والأرضية. يتميز التصميم بالتنوع والإيقاع والتباينات اللونية. 

وتدرج أيضا من الخطوط الحلزونية صياغة زخرفية أخرى يطلق عليها "الخماسيات" 
(/11م5 ع1متطمتنان) ويقصد بها الزخرفة المتولدة من مركز وفي خمسة اتجاهات "شكل ه-5١"‏ 
والذي يمثل تكوين زخرفي يعتمد زخرفة "الخماسيات" ضمن شبكية مبتكرة : قوامها النظم التكرارية 
وسقي تدلو تاك واد ل زر على الما لمحم عون ناهين الفقتدة 

كما وقد تولد عن زخرفة "الرباعيات' ' صياغة زخرفية أخرى هي "المصلّبات" . وهي تشبه 
"المترابعات" إلا أنها تكون قائمة على خطوط مستقيمة متتابعة متوالدة من نقطة أو مركز وفي أربعة 
اتجاهات كما في اك 1155" ويمثل تكوينان زخرفيان لشبعيتان قائمتان على التكرار بالتوالد 
بالتساوي لزخرفة المصنّبات وقد شغلت المساحات الناتجة بينها بزهرة الروزيت التي تتوسط دائرة 
داخل مربع (يسار) والروزيت المجردة ز(يمين)» كما يلاحظ الاختلاف في صياغة المصلبات عند 
المركز. وفي "شكل 11 ١ب"‏ نلاحظ تكوينان زخرفيان قائمان على التكرار المتوالد بالتساوي لنوع 
آخر من زخرفة المصلبات عمد فيه الفنان المصري القديم إلى ثني واستدارة الخطوط المستقيمة عند 
المركز. ويلاحظ (إلى اليمين) شغل المساحات الناتجة بينها بزهرة الروزيت المجردة كما يالاحظ 
التبادل اللوني بين الخلفيات و بين زهور الروزيت. و(إلى اليسار) نلاحظ تشكيل الزخرفة (كل 60 
مصلبات) بأسلوب التقابل ضمن مساحة تجميعية . ونلاحظ التبادل الود لهذه المساحات التجميعية 
والذي عكس تكرارا متساقطا ومتبادلا لوحدة زخرفية تشبه العمود. وتعد زخرفة "المصلبات" شبيهة 
بما يسمى في الفن الإسلامي ب"المفروكة". (يوسف وخفاجي.؟1949)؟"'*"! ”7 (و199,و1ماءم) 


كذلك ابتكر الفنان المصري القديم وحدات زخرفية هندسية مجردة مستوحاة من بعض الأشكال في 
الطبيعة» كأجنحة الطيور القائمة على توزيعات مختلفة ومتنوعة من الريش والتي تعكس قيما جمالية 
متعددة. ويُعرف هذا النوع من الزخارف بالزخارف "الريشية"» وقد تناولها الفنان المصري بصياغات 
زخرفية مختلفة كما في "شكل "1١67‏ و"شكل "١١5‏ وضمن تكوينات زخرفية مبتكرة ومتنوعة. 
وذلك في زخرفة بعض قطع الأثاث والتحف وبعض الحلي والمجوهرات كما في "شكل 51١ب"‏ 
و"شكل "١55‏ بالإضافة إلى زخرفة التوابيت الخاصة بالملوك "شكل 11 اج" حيث أنها تمثل رمزآ 
للجناحين المطويين لكائن السماء للدلالة على الحماية. (عكاشة:١22)0511‏ ويمثل "جدول 4/4 8-8" 
تصميمات زخرفية متنوعة لوحدة الريش قائمة عل النظم التكرارية المختلفة والتبادلات اللونية. 
والتنوع في القيم الملمسية والإيقاع والتباين في المجموعات اللونية. 

كما ابتكر عناصر زخرفية هندسية أخرى مستوحاة من الطبيعة هي زخرفة النجوم ذات الخمسة أضلع 
أو أذرع. وهي غالبا ما تتخذ اللون الذهبي تتوسطها نقطة حمراء على خلفية ذات لون ازرق داكن. وقد 
استخدم الفنان هذه الزخرفة في تزيين جدران وأسقف المقابر والأفاريز وغيرها بالإضافة إلى بعض 
المناظر الفلكية "شكل "١57‏ و"شكل "١95‏ 88,89 (6,1999سمءم) 

ويمثل "جدول 4" بعض الصياغات والتكوينات الزخرفية المتنوعة للوحدات الزخرفية الهندسية القائمة 
على استخدام النقط والخطوط والأشكال الهندسية والأشكال المجردة في الفن المصري القديم. 


ب) العناصر النباتية 

للزخارف النباتية أهمية كبرى في الزخرفة المصرية القديمة. فالفنان المصري القديم قد أولاها 
عناية خاصة حيث عمد إلى استخدامها في معظم تشكيلاته الزخرفية. وتحمل معظم العناصر النباتية 
في الفن المصري إلى جانب دورها الزخرفي» مضمونا عقائدي) خاصا. 
"ونظرآ لما تحتله هذه الزخارف من مكانة هامة في الفن المصريء فقد أمر "تحتمس الثالث" احد 
ملوك الأسرة الثامنة عشر في عصر الدولة الحديثة. الفنانين بزخرفة جدران مدخل قفاعات الأعياد 
بمعبد "الكرنك" بوحدات نباتية متنوعة وأطلق على ذلك اسم (غرفة النباتات)" "شكل ."١7١‏ (عبد 
العظيم. 51 "')١9‏ 
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وقد تناول الفنان المصري القديم أنواعا مختلفة من العناصر الزخرفية النباتية» أهمها: 
ه نبات البردي (31015م22) 

عنى المصريون القدماء عناية بالغة بالنياتات ذات الألياف حيث استخدموها ف معظم ضرورات 
حياتهم كصناعة الورق والقوارب والمباني بالإضافة إلى فنونهم. من هذه النباتات نبات البردي. 
(بيك.230)014517- " وقد ظهر نبات البردي في الزخارف المصرية القديمة بجانب زهرة اللوتسء» متماشيا 
معها في كل مراحلها التاريخية". (يوسف وخفاجي.؟757)1949! 
الاسم العلمي لهذا النبات هو(..] 5/115م283 6115م2097)؛ ويسمى باللغة الهيروغليفية "ايحو" و"ثو", 
وسُمي في عصر الدولة الحديثة "سوفي" ومعناه البوص. (نظير: :375*005 وترجع أهمية نبات البردي 
عند القدماء المصريين لما يحمله من مدلول فلسفي مرتبط بمعتقداتهم الدينية الخاصة. ويمثل "شكل 
"١‏ صورة لنبات البردي بينما يمثل "شكل ١لااب'‏ ' رسما لنبات البردي الموجود في الطبيعة. 
وهي نبتة ذات ساق طويلة في قمتها أوراق خيطية الشكل (تشبه السعف) خضراء مائلة إلى الزرقة في 
بعض الأحيان ذات أطراف صغيرة حمراء. وقد عمد الفنان المصري إلى تلوين نبات البردي بألوان 
متعددة؛ فجاء باللون الأصفر واللون الأزرق واللون الأخضر. (يوسف وخفاجي.449١17)1١‏ 
وتعتبر زخارف البردي المحفورة على صلاية "نعرمر" في عصر الدولة القديمة "شكل لوو شد 
و"شكل 5/8" من أولى الصياغات الزخرفية لهذا النبات» حيث نلالاحظ ستة من سيقان نبات البردي 
مصاغة بأسلوب زخرفي بسيط. كماويعكس التكوين ككل صورة رمزية تعبر عن انتصار الملك» 
حيث تمثل قطعة ارض ينبت منها نبات البردي(كناية عن الوجه البحري) يبرز من أحد طرفيها رأس 
إنسان (كناية عن الاسير) ويمسك بزمامه صقر ذو يد بشرية (كناية عن الملك وقوته). (شكري.0551)'” 


وقد استطاع الفنان المصري صياغة أشكال زخرفية متنوعة من نبات البردي وتطويعها بما يتناسب 

مع التصميم» وكان يستخدمها عادة كوحدات زخرفية مفردة أو في مجموعات "'شكل ا دن أو 
ضمن تكوينات زخرفية بالتبادل مع البراعم والأزهار كاللوتس والأنثيمون وغيرها وذلك في زخرفة 
جدران القبور والمعابد والأفاريز ويتضح ذلك في "شكل ه/الأءتب' '»ء حيث يمثل "شكل ه7٠‏ ١أ"‏ (في 
الأعلى) تكوين زخرفي قائم على تكرار متصل متبادل ومتقابل بين نبات البردي ونبات الذرة البري 
(القنطريون العنبري) المتفتح وقبل تفتحه» و(في الوسط) التكوين عبارة عن تكرار متبادل منفصل بين 
نبات البردي وزهرة الروزيتء بينما (في الأسفل) يقوم التكوين على تكرار متصل متبادل ومتقابل بين 
عناصر نباتية مختلفة تمثل هنا زهرة اللوتس ونبات البردي (النبات القصير المتفتح المحصور بين 
زهرتي لوتس) وبرعم بردي وصياغتين من زهرة الروزيت. أما "شكل 175١ب"‏ فيمثل (في الأعلى 
إلى اليسار) شبكية زخرفية قائمة على وحدة مركبة متقابلة من البردي والتي تم تكرارها تكرارا متوالدا 
ومتساقطا مع ملاحظة التبادل اللوني في التكوين. و(في الوسط إلى اليسار) تكوين زخرفي لإفريز 
مكون من ثلاث صفوفء تكرار متبادل بين البردي والنقطة (الآأسفل)» تكرار متبادل بين وحدة 
زخرفية مجردة شبيهة بالبرعم والنقطة مع ملاحظة التبادل اللوني (الوسط) وتكرار متبادل بين وحدة 
زخرفية مجردة عبارة عن برعم دائري ومساحة لونية (الأعلى). بينما (في الأسفل) تكرار عكسي بين 
وحدات البردي الزخرفية والنقطة حول الوحدة الهندسية الحلزونية وتكرار متبادل بين نبات البردي 
المتعاكس والوحدة الحلزونية؛ ومتبادل أيضا بين المساحات اللونية التي تحوي النقط. كما يمكن اعتباره 
تكرار بسيط باتجاه اليمين لوحدة زخرفية مركبة من دائرة يتفرع منها خطان حلزونيان يحصران 
بينهما على الجانبين وحدة بردي. ويلاحظ في جميع التصميمات قدرة الفنان المصري على تطويع 

عنصر البردي بما يتناسب مع المساحة المشغولة له داخل التصميم. 


كما وقد استخدم الفنان عنصر البردي في زخرفة كل من الأدوات والأواني كما في "شكل 75١أ"‏ 
البردي وتكوين اللوتسء والتكرار البسيط للخطوط المنكسرة داخل المربع والتكرار المتبادل اللوني 
داخل المربع الصغير (الأسفل). كما يلاحظ التكرار المتقابل حول الدائرة للبردي مع اللوتس (الأعلى). 
أما الأدوات فيقوم تكوينها الزخرفي على التكرار المتدابر العكسي بين الوحدات وعلى التماثل 
والتناسب والتوافق بين نسبة رأس الملعقة إلى المقبض. 
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وكذلك في زخرفة بعض التيجان والحلي "شكل 76١ب".‏ وأيضا في زخرفة الأختام وغيرها "شكل 
5ج" و"جدول "5-١6‏ والذي يمثل مجموعة متنوعة من أختام الجعران أو الخنفساء المزين 
قاعدتها (أسفل الختم) بتصميمات زخرفية مختلفة من خطوط هندسية مستقيمة ومنحنية ولولبية ونبات 
البردي بصياغات متنوعة. وغالباً ما كانت تستخدم وحدات البردي الزخرفية كخلفيات لمناظر الصيد 
في الفن المصري القديم كما في "شكل /ا/ا ١أءعب",‏ وتاحط فئ "شكل أ" التكرار البسيط لنيبات 
البردي في خلفية المنظر وبعض العناصر الآدمية والغير آدمية كالفهد والطيور (بعضها يشبه اللقلق 
والإوز) وفرس النهر والأسماك تسبح ة فى النهر. كل ذلك وفق قوانين منظور خاصة بالفن المصري؛ 
بينما في "شكل شداك ' حيث يظهر (التكرار المتبادل لنبات البردي وبرعمه والتكرار المتساقط بين 
وحدات البردي) كخلفية للتكوين. كما وكانت تصاغ وحدات البردي في بعض الأحيان ضمن تكوينات 
زخرفية مركبة على شكل باقات متنوعة مجمعة من عناصر نباتية مختلفة "شكل "١78‏ كما كانت 
تستخدم أيضا كتيجان للأعمدة؛ حيث ابتكر الفنان المصري أنواعا مختلفة من الأعمدة المزين تيجانها 
وبدنها بتشكيلات زخرفية متنوعة هندسية ونباتية والتي يمثّل بدنها في الغالب بساق البردي أو حزمة 
من البردي. ومن الأمثلة على ذلك عمود البردي المغلق أو برعم البردي "جدول 15/-8"؛ وعمود 
البردي المفتوح "'شكل 4" حيث نلاحظ كيف استطاع الفنان المصري صياغة كل منهما بأسلوب 
مجرد ووفق نظم التكرار والعلاقات الخطية والملامس المتنوعة. كما استخدم نبات البردي في زخرفة 
الكثير من الأعمدة المصرية المركبة من وحدات زخرفية مختلفة. هذا ويمثل "جدول "١75/6‏ 
مجموعة مختلفة من تيجان الأعمدة البسيطة والمركبة التي تتخذ شكل نبات البردي المفتوح, بالإضافة 
إلى عامودان مزخرفان على شكل برعم البردي» ونلاحظ في هذه التصميمات استخدام نظم التكرار 
المختلفة للخطوط والوحدات الزخرفية المختلفة والرموز والعلاقات الخطية والملامس المتنوعة 
والتباين اللوني في كل منهم بالإضافة إلى التناسب في الأبعاد والقدرة على تطويع العنصر داخل 
التكوين. "شكل /الاأىمب 7ج" #كفكظاث!روو19,بروول3) 

ويمثل "جدول الصراح اق 1١‏ يكر كي لماو د لتساك ار دقفي الون المصرري العديم. كما يمثل 
"جدول "١6‏ بعض التكوينات الزخرفية المتنوعة لنبات البردي في الحضارة المصرية القديمة. 


ه زهرة اللوتس (1,/0161015) 

تعد زهرة اللوتس أهم عنصر زخرفي في الفن المصري القديم» لما لها من قدسية خاصة نابعة من 
مدلول فلسفي مرتبط بمعتقداتهم. وتظهر زهرة اللوتس على جدران المقابر في معظم رسومهم 
وزخارفهم؛ كما أنها تقدم كقربان "شكل 131". وفي بعض الأحيان يتم تحنيطها وثدفن مع الموتى في 
مقابرهم حيث أنها أصبحت تمثل عنصراً من العناصر الجنائزية عند قدماء المصريين "شكل "1/8٠١‏ 
(2.012ع6ع93339.)1) (عكاشة ٠١7")0991١‏ 
وثعرف زهرة اللوتس أيضا "بزهرة البشنين"؛ وهي عبارة عن نبات قصير الساق ينمو فوق الماء 
"شكل ١6١ب".‏ وهي عرف اليوم ضمن قائمة تصنيف النباتات كأحد أنواع فصيلة زنابق الماء 
(1117 تتعلهة؟؟1). (عنده.معع عط لكوم 0 عرف في حضارة مصر القديمة ثلاثة أنواع من زهرة 
اللوتنس» هي: (نظيرء.1510)*'"*' (نصر5١٠5)!*‏ *95011500,1998(1) 

أ) زهرة اللوتس البيضاء (10)15 -59 

الاسم العلمي لها (..1 1/0405 7219201268). وتعرف بالهيروغليفية "سشن" أو"ششن". وتتميز 
ببتلاتها العريضة ذات الأطراف المستديرة أحياناً والأطراف المستدقة أو المدببة أحيانا أخرى. أما 
قي نعو سد ا ف سنن شع سا لكر الكل 11 اك ار يطل لود ترقا 
عروسة النيل". (يوسف وخفاجي:949١)؛*'‏ 
ب) زهرة اللوتس الزرقاء (10605 ©نا1ط) 
الاسم العلمي لها (.5257 036111162) 7190301262). وتعرف بالهيروغليفية "ساربت"- (531034). 
وهي أكثر أزهار اللوتس شيوعا حيث استخدمها الفنان المصري في معظم تشكيلاته الزخرفية. وتتميز 
بتلاتها بآنها رفيعة (شريطية) ومدببة الآطراف. أما الآوراق فهي أصغر حجما من أوراق اللوتس 
البيبضاء وأيضا مشقوقة عند المنتصف "شكل 2١/7‏ 5" ويعزى تعلق المصريين القدماء بها إلى 


أنها في تكوينها (من الداخل المركز أصفر اللون محاطا بالبتلات الزرقاء) ترمز للشمس وسط السماء 
الز كك فاء. (601012©. 125 1338317.21111157.7101) 

ج) زهرة اللوتس الحمراء (1041015 1:2»)0) 

الاسم العلمي لها (5066010511111 دم أطحصس[ء21) أو(11011610 وطنمنناء[7). وتعرف 
بالهيروغليفية "نخب" (ماع لكاعم). وقد ظهرت ١‏ في العصر الروماني للحضارة المصرية القديمة حيث 
جلبت من الشرق إلى مصر. إلا أنها لم تدم طويلاً في مصر بسبب تغير الطقس. وهو نوع منتشر في 
بلدان اسيا كالهند "شكل ."١85‏ 


استخدم الفنان المصري زهرة اللوتس منذ عصر ما قبل الأسرات حيث عثر في بعض المقابر 
القديمة في " قفط" على بعض الأواني المزخرفة بعنصر اللوتس وذلك في تكوين بسيط قوامه زهرتان 
مكزومتان,معا من سانيهما .وقذ:ظل هذا التكوين السيط ستهدم) في عضسس كل من الذوكة القديية 
والدولة الوسطىء إلا انه تطور بعض الشيء من حيث الصياغة. كما ظل أيضا استخدام هذا التكوين 
في عصر الدولة الحديثة في عهد الأسرة الثامنة عشر ولكن مع التبسيط الشديد في صياغته "شكل 
م ١اأءب".,‏ © زووو1رووم) 
كما استخدم الفنان المصري زهرة اللوتس في عصر الدولة القديمة في زخرفة بعض تيجان الأميرات. 
كما في "شكل 7” الذي يُمثل تمثال الأميرة "فرت" زوجة الأمير "رع حوتب' ' وقدزينت رأسها 
بتاج عثر عليه في "ميدوم" والمزخرف بمجموعة من الأزهار المختلفة الأشكال والألوان» والتي منها 
كرون راهرني لوتن يعمير اولان مكونكا من حمس يتااظ) متفتكدين في وسطييها زهره ارو ريت 
زرقاء مكونة من (إثمان بتلات) ة فى وسطها قرص صغير أسود. (عكاشة: ٠1١41-1١400495‏ كذلك 
استخدمت هذه التيجان المزخرفة بوحدات اللوتس في عصر الدولة الوسطى كما في "شكل 5ب" 
الذي يمثل تاج لأميرتان هما بنات "دجحوتي حوتب" ويتكون التصميم الزخرفي للتاج من زهرة 
اللوتس ومجموعة من الخطوط الهندسية التي تظهر التنوع في ملمس التصميم. (يوسف 


وخفاجيء ؟ ؛ 5 ١)ل/اه 1١5/1١‏ 115 (4101:6»0,1978) 


وقد صاغ الفنان المصري القديم من زهرة اللوتس العديد من الصياغات والتكوينات الزخرفية» حتى 
انه كان ينوع في عدد بتلاتها فأحيانا يصوغها بثلاث بتلات أو خمس بتلات أو تسع بتلات» بل يصل 
أخيانا إلى تيم الذهرة إلى سيعة عشير يلة "شكل 61791و كان عادةاما يصبرخ ز هر ة اللو شن على 
جانبيها برعمان "شكل ."١88‏ وكان غالبا ما يجمع بين زهرة اللوتس ونبات البردي في تكوين 
زخرفي واحد "شكل "١/35‏ . كما برع في تزيين تيجان الأعمدة بوحدات زخرفية متنوعة من زهرة 
اللوتس (المتفتحة) وبرعم اللوتس سواء كانت مفردة بحيث تمثل في هيئتها تاج العمود "شكل "١95٠‏ 

و"شكل "١68‏ أو ضمن تكوينات زخرفية مبتكرة كما في "جدول "١7-١5/8‏ و"شكل "١9١‏ حيث 
يمثل الأول» عمود لوتس يقوم على تكوين زخرفي لوحدات نباتية يمثل ترابط بين زهرة اللوتس 
ببرعميها وثلاث وحدات من نبات البردي وأوراقها وشريطان. والثاني» عمود لوتس يمثل تكوين 
زخرفي لوحدات نباتية هي ثلاث زهرات لوتس (في الاعلى) وزهرة الانثيمون وبرعمان (في الآأسفل) 
وشريطان. 83 ,083108,1998(71) ويلاحظ في هذه التصميمات نظم التكرار المختلفة من حيث الخط 
والشكل والإيقاع والتنوع في الملمس والتوافق بين نسب أطوال المساحات (التاج إلى بدن العمود). 
وكثيرا ما مثل عنصن اللوتس الزيخرفي على التحفه '"شكل 157" ويمثل تكوين زخرفي.عبارة عن 
(من الأعلى) تكرار متبادل بين وحدتين هندسيتين تمثل مستطيلا أفقيا مفردا ومجموعة من ثلاث 
مستطيلات أفقية. يلي ذلك ضمن صف واحد تكرارا بسيطا لوحدة هندسية هي المربع ووحدة نباتية 
مجردة تشبه البتلة ووحدة هندسية هي المثلث» وهاتان الأخيرتان تمثلان أيضا تكرارا متقابلا. يلي ذلك 
تكرارا متفابلا بين وحدة نباتية هي نبات ثمار اللفاح أو تفاح الجن ووحدة المثلث. ثم تكرارا متبادلا بين 
زهرة اللوتس ووحدة زخرفية تشبه البرعم. ثم تكرارا بسيطا لوحدة مجردة تشبه نبات الخشخاش. ثم 
تكرارا متبادل بين وحدتين تمثلان البتلة وتكرارا بسيطا لما يشبه نبات الخشخاش. ثم تكرارا آخرا 
متبادلا بين زهرة اللوتس ووحدة زخرفية تشبه البرعم بصياغة مختلفة عن الوحدة السابقة. يلي ذلك 
تكرارا متبادلا بين صياغة مختلفة لنبات الخشخاش ووحدة المثلث. ومُثل العنصر أيضا على الأواني 


ا/ا 


والأدوات كما في "شكل ١1”‏ أ-د" و"شكل ١35أءب".‏ ويمثل "شكل ١17‏ أءب" مجموعة من الكؤوس 
يتخذ (الأعلى) شكل زهرة اللوتس الزرقاء و(الأسفل) شكل زهرة اللوتس البيضاءء وتتخذ قاعدة الكأس 
(إلى اليمين) شكل نبات البردي بينما قاعدة الكأس (إلى اليسار) مزخرفة بالوحدات "الريشية". نلاحظ 
في التصميمات قدرة الفنان المصري القديم على التنوع في صياغة اللوتس (من حيث شكل وعدد 
البتلات) والمجموعات اللونية والملمس بالإضافة إلى الاتزان والتناسب. ويمثل "شكل 1١ج"‏ 
(الأول) تكرارا دائريا متبادلا ومتقابلا لوحدتين هما زهرة اللوتس وبرعم اللوتس ونلاحظ تنوع 
الملمس في كل وحدة زخرفية» و(الثالث) تكرارا عكسيا لوحدة زخرفية مركبة من اللوتس وبراعمها 
والسمك» أما (الرابع) تكرارا دائريا متبادلا ومتداخلا للوتس والسمك متعاكستين في الاتجاه. ويمثل 
"شكل 117" (اليمين) تكوين زخرفي لرجل عجوز ونلاحظ زهرة لوتس في القاعدة وزهرتا لوتس 
متقابلتان في الأعلىء (الثاني) تكوين زخرفي يمثل فتاة وعناصر حيوانية تمثل السمك والووز 
ومجموعة من زهور اللوتس والبردي وبراعمها بالإضافة إلى عناصر هندسية هي الخطوط المنكسرة 
القن تمتل الماءه ولاح فى التصيميمان التتوح في الملفيس والقوازن و النداسي والتواقق فى النبمب. 
وأيضا مُثلت اللوتس على الأختام والتماثيل الصغيرة "جدول 8/١-9"؛‏ 01111:02,1998(110,126) حيث 
نلاحظ زخرفة الأختام وأختام الجعران باللوتس والخطوط المستقيمة وأنواع من الخطوط المنحنية. 


(عكاشة١95951١)‏ ونا 


كذلك اثبت الفنان المصري قدرته على الابتكار والتنويع في الصياغات الزخرفية لزهرة اللوتس 
وتطويعها بما يتلاءم مع التصميمات وأساليب التنفيذء فعمد إلى تزيين معظم أعماله بأفاريز تحتوي 
على تكوينات زخرفية قائمة على التكرار المتبادل بين زهرة اللوتس وبراعمها ونبات البردي 
والروزيت وبعض الفاكهة وغير ذلك من العناصر المختلفة ويتضح ذلك في "شكل 154 ١أءب".‏ ويمثل 
"شكل "3١15‏ (الأول) تكوين زخرفي يجمع بين اللوتس والروزيت المجردة والبراعم والدوائر 
والخطوط اللولبية» ويقوم التكوين على التكرار البسيط للخطوط اللولبية والدوائر التي تحوي زهرة 
الروزيتء والتكرار المتبادل بين زهرة اللوتس وبراعمها. كما يمكن اعتبار التكرار المتبادل ايضا بين 
الدوائر وما تحويه من روزيت وبراعم اللوتس. ونلاحظ أن اتجاهات التكرار مختلفة ففي حين تتجه 
الخطوط اللولبية والدوائر والبراعم إلى اليسار تتجه زهور اللوتس قليلا إلى اليمين. و(الثاني) يقوم 
على التكرار المتبادل بين زهرة اللوتس وزخرفة عنقود العنبء بالإضافة إلى التكرار البسيط للخط 
المنحني (القوس) والذي ترتكز عليه الوحدات. و(الرابع) تصميم زخرفي يقوم على تكرار متبادل بين 
زهرة اللوتس واربع وحدات زخرفية مركبة بالتناوب. الوحدة الآولى عبارة عن إحدى صياغات 
الزهور المبتكرة أعلاها دائرة ومكرر على جانبيها زهرة الروزيت. الوحدة الثانية زخرفة عنقود 
العنب على خلفية هندسية تمثل خطوط أفقية ومكرر على جانبيها صياغة مختلفة لزهرة الروزيت. 
الوحدة الثالثة صياغة أخرى لزهرة مبتكرة أو لنبات البردي أعلاها دائرة ومكرر على جانبيها زهرة 
الروزيت. الوحدة الرابعة زخرفة الرمان ومكرر على جانبيها صياغة مختلفة لزهرة الروزيت. كذلك 
ويمثل "شكل 514١ب"‏ (الثاني) تكوين قائم (في الأعلى) على التكرار المتبادل والمتصل بالتناوب بين 
أربع وحدات هي زهرة اللوتس ونبات البردي بصياغتين مختلفتين ودائرة وسطها نقطة و(في الأسفل) 
كر و ست امخمر ع ون الس اق لع ار الفط يات ارما مه لت يكن رف 
أنصاف دوائر. و(الرابع) يقوم على التكرار المتبادل بين اللونس وصياغة مجردة وزخرفية لنبات يشبه 
نبات الذرة. 
كما ابتكر الفنان تشكيلات زخرفية تجمع ما بين الوحدات النباتية المختلفة التي قوامها اللوتس 
والوحدات الزخرقية الينبية يقضها مصاع ضهن افاريز كنا فى "شكل 14:6 1١]‏ حيث تلظ رالى 
اليمين) كرين رخرني نام كلى الدكر ار المتبادل والمتعاقب بين زهرة اللوتس وإحدى صياغات نبات 
البردي تشبه زهرة مروحية الشكل (نخيلية) مكرر على جانبيها زهرة الروزيت ووحدة مركبة من 
البرعم والبردي مكرر أيضا على جانبيها زهرة الروزيت. وصياغة الروزيت هنا هي الأقرب للشكل 
الطبيعي. كما الاسظ في الأسيذل تككر ارا بسيظا للخطوط الافقينة بالإحمافة الى الوحدة الوندسي: 
(الضفيرة) الناتجة من تقاطع خطان مستقيمان. و(إلى اليسار) تكوين زخرفي قائم على التكرار المتبادل 
والمتعاقب بين زهرة اللوتس وإحدى الصياغات المبتكرة للزهور كالزهرة المروحية مكرر على 


0, 


جانبيها دائرة وسطها نقطة (ويمكن أن تمثل صياغة مجردة لزهرة الروزيت) ووحدة مركبة من البرعم 
على خلفية مقلمة بخطوط أفقية(مكررة بالتبادل) ومكرر إلى جانبيها زهرة الروزيت. كما نالاحظ في 
الأسفل تكرارا متبادلا (في اللون) لمستطيل وسطه نقطة. كما نلاحظ في هذه التكوينات التماثل في 
زهرة اللوتس وفي الروزيت حول البردي والبرعم. وفي "شكل 65١ب"‏ و"جدول "١-1‏ نلاحظ 
قدرة الفنان المصري القديم على ابتكار صياغات مجردة غير تقليدية أو غير مألوفة لزهرة اللوتس 
(الكأس والبتلات)» منها انقسام البتلة أفقيا (في الأعلى)» وتحول البتلات إلى شكل هندسي صرف 
وغيرها. 


كنهنا يتك الفقان تكورن عا قاقفية كا كي #ا يدت العكده :لب ساقي الوقن انقو نلعا وتيت 
أو اللولبيات كما في "شكل "١15‏ »: فنلاحظ (إلى اليمين وفي الوسط) شبكيتان قائمتان على التكرار 
المتوازي العكسي والمتقابل للخطوط اللولبية (الثناتية) المتداخلة عند المركز (نهايات الخطوط) حول 
دائرة صغيرة (نقطة)» وقد شغلت الفراغات بين اللولبيات بصياغات مبتكرة لزهرة اللوتسء ونلالاحظ 
أن اتجاه تكران اللوتس عكسياء كما نلاحظ أن القوس العلوي لوحداث اللوتس (بالنسبة لوضع التكرار) 
قد كل محنو عه من القدر مد المغريكة المكروزة مدان هده الستكتاكه الخط ول لل لهة المند قله ع 
المركز والمتوازية في صفوف طولية (والتي تختلف في أطوالها وصياغة نهاياتها) وصياغات مختلفة 
لزهرة اللوتس. (إلى اليسار) شبكية متطورة قائمة على التكرار المتوازي العكسي والمتقابل للخطوط 
اللولبية (الثلاثية) المتداخلة عند المركز (نهايات الخطوط) مكونة شكل دائرة شغلت مساحتها بصياغة 
مجردة لزهرة الروزيت بينما شغلت الفراغات بين اللولبيات بصياغات مبتكرة لزهرة اللوتس» ونلاحظ 
أن اتجاه تكرار اللوتس عكسيا. 
كما تعتمد بعض الشبكيات الأخرى كل من زخرفة "الرباعيات" "جدول "١7١-١١/8‏ وزخرفة 
"الخماسيات" كما في "شكل "١117‏ حيث يمثل شبكية متطورة تقوم على تكرار متوازي متبادل بين 
شريطينء الأول عبارة عن تكرار متوازي رأسي ومتقابل لمجموعة من الخطوط اللولبية تنتهي 
مراكزها بروزيت صعغيرة.» وقد شغلت مابينها من فراغات بوحدات من اللوتس والبردي متقابلتان. 
والخانئ عبارة عن تكرار متبادل بين مساحتين لونيتين كبيرتين شغلت أطرافها من الداخل بنبات 
البردي كما شغلت احدهما في الوسط بزهرة روزيت مجردة والأخرى بوحدة الجعران ن المجنح. 
(المساحتين ناتجة من تقاطع وتضافر خطان لولبيان يخرجان من نهايات لولبيات الشريط الأول). كما 
نتج عن ذات التقاطع مساحتين صغيرتين محصورتين بين المساحتين الكبيرتين وقد شغلتا باللوتس. 
ونلاحظ في جميع التكوينات الزخرفية و"جدول "5752-2١88‏ قدرة الفنان المصري القديم عل التنوع 
في صياغة الوحدات الزخرفية وتطويعها بما يتناسب ومساحة التصميم؛ والتنوع في صياغة المساحات 
الناتجة عن تكرار الوحدات وتنوع وتباين المجموعات اللونية المختلفة وفي الملمس والإيقاعات اللونية 
والخطية»؛ بالإضافة إلى التناسب في أبعاد الوحدة والتوازن بين الوحدات وفي مساحات التصميم. 

كما فتك ادك ل حصيو اوسن الزخرفي في معظم صناعاته كصناعة الأثاث وصناعة الحلي 
والمجوهرات وغيرها. ويظهر ذلك واضحا في الأثاث الجنائزي "لتوت عنخ أمون ن" الذي يتميز 
بالفخامة والتنوع والجمال "'شكل أءب" الأول عبارة ال ا ل ا 
رمز القمر على قارب وهو يبحر وسط حديقة مستقرة فوق بستان من زهور اللوتس وبراعمها قائم 
على تكرار متبادل بالتعاقب يليه رمز السماء العليا يليه شريط لوحدات مجردة زخرفية مكررة بالتبادل 
تشبه قطرات الماء. ونلاحظ أن قفل القلادة عبارة عن لوتس محاطة ببرعمين على الجانبين وزهرتي 
روزيت في الأسفل. أما الثاني فعبارة عن تكوين زخرفي قائم على التكرار بالتماثل قوامه الجعران 
المجنح في الوسط يحمل في أعلاه رمز القمرء ومكرر على جانبيه حيتي كوبرا "واجت" رمز الحماية 
تحمل فوقها قرص الشمس بالإضافة إلى تكرار متقابل لرمز الحماية العين "ودجيت" وتكرار عكسي 
للرمز "عنخ" الحياة. يلي ذلك شريط هندسي عبارة عن تكرار متبادل ومتعاقب لثلاث دوائر ملونة. 
وفي الأسفل كنار يحوي تكرار متبادل ومتعاقب بين مجموعة من العناصر هي زهرة اللوتس ونبات 
الذرة ودائرتين مختلفتين. هذا الكنار في شكله يوحي بالشراشيب الي عادة ما تدلى من الأساور 
والكلاخيل «وتاكسطا فى التصيمم التدورع فى كسياقة الواصين المكتافة كو التو ري الحية الستاحات 


رف 


والخطية؛ والاضنافة إل الشناسف و الاتز ان ' 

وقد ابتكر الفنان المصري أيضا أشكالا متنوعة وفريدة من الباقات أو الأكاليل "شكل "١14‏ والتي 
تجمع أنواعا مختلفة من الزهور كاللوتس والانثيمون (إلى اليسار) والروزيتء والنبات كالبردي 
والبراعم والرموز كرمز الحياة "عنخ" وبغض 1 النباتات البرية كنبات تفاح الجن ونبات الذرة (إلى 
اليمين) و الخشخاش (إلى اليسار ) بالإضافة إلى ب بعض الو حدات أذ خرفي فَيَة المح دةو الوحدات الهندسية؛ 
استخدمت هذه الباقات في زخرفة التتحف والأدوات وقريها "شكل ٠.١‏ أ 0/13 00 و11 
ويقوم التكوين في "شكل "٠٠٠١‏ (الأول) وفق نظم تكرارية مختلفة كالتكرار بالتماثل والتبادل 
والعكسي والبسيط على عناصر هندسية كالخطوط الدائرية وتكرار متبادل للخطوط الرأسية والأفقية 
للمقبض وصياغات متنوعة من اللوتس والبردي بالإضافة إلى نبات "الخشخاش" وزهرة الروزيت. 
ونلاحظ وحدة تفاح الجن في أعلى التكوين كما نلاحظ أن مقبض الملعقة على شكل حزمة من سيقان 
5 | | 

كما استخدم هذا النوع من التكوينات الزخرفية أيضا في زخرفة الاعمدة» حيث ظهر في عصر الدولة 
الحديثة نوع جديد من الأعمدة المزخرفة والمركبة بأنواع مختلفة من أكاليل أو باقات الزهور وبعض 
الوحدات الحيوانية '"تتكل ٠6‏ لكان و"جدول 3/0 ع5 01 (يوسف وخفاجي:9549١)""‏ يمشل "تنك 
.لابب" تكوين زخرفي لعمود مركب يقوم على مجموعة من الوحدات الزخرفية الهندسية كالنقط 
والخطوط والعناصر النباتية والغير ادمية. فنلاحظ في الاعلى البردي على جانبيه زهرتي روزيتء ثم 
زهرة الأنثيمون يحيط بها رأسي غزالء يلي ذلك زهرة اللوتس يحيط بها برعمان وقد انبثقت من كولة 
مزخرفة بعناصر هندسية وفق تكرار بسيط ودائري. جميع هذه العناصر متراكبة فوق عمود من 
البردي مزخرف بمجموعة من الخطوط والأشكال الهندسية المكررة تكرارا متبادلا. 

هذا ونظهر هذه الات يها لقره حى ال ايك الخاصين المختلفة. والتوزيع الجيد 
10 "جدول ' 7 الصيراغات: زر < رفية المخففة ارقن الا ند دي الحكدان: البصدرية الفيمة تك 
"جدول 8" د بعض التكوينات الزخرفية المتنوعة لزهرة اللوتس في الحضارة المصرية القديمة. 


زهرة الروزيت (»1*05»)6) 

يتميز الفن المصري القديم باحتوائه على وحدات زخرفية متعددة مستنبطة من الأزهار. وتأتي بعد 
كل من زهرة اللوتس ونبات البردي في الأهمية الزهيرة أو الروزيت. 
وقد استخدم الفنان المصري القديم أنواعا مختلفة من الزهيرات (عااء105) كاشكال زخرفية» من هذه 
الأشكال ما هو مستوحى من زهيرة الربيع (021517) "شكل ١١٠أءب"‏ وتعرف أحيانا بالأقحوان 
والاسم العلمي لها (..1[ 200101131111172 015:53111617711111))؛ ومنها ما هو مستوحى من زهيرة اللؤلؤ 


(ع16111اع1231) "شكل "5١5‏ والاسم العلمي لها (..1 1"1116506125 8155713111611211111). (يوسف 
وخفاجي: 55 45)19""؛! 


وبعص النظر عن أنواعها المختلفة» فقد اتفق بعض العلماء على تسميتها عموما بالزهيرات أو 
الروزيت. كما انه " قد ذكر في قاموس "أولشتاين 01111151106" الألماني للفنون أن الروزيت هي 
عبارة عن رسم زخرفي مجرد لزهرة كاملة التفتح". (عثمان.0585)” 

وثعرّف الروزيت أيضا على أنها تصميم دائري على شكل وردة يستخدم كوحدة زخرفية» وهي عبارة 
عن مجموعة من البتلات أو الاوراق المتراصة بجانب بعضها البعض في دوائر أو حلقات. 


01 11121011162.0112( 


ابتكر الفنان المصري صياغات زخرفية متعددة من الروزيتء منها ما هو قريب إلى الشكل 
الطبيعي "شكل "٠١7‏ ومنها ما هو مجرد "شكل 7١٠7ب".‏ "حتى أنه كان ينوع في عدد بتلاتها 
فأحياناً يصوغها باربع بتلات أو ثماني بتلات بل يصل أحيانا إلى اثنان وثلاثين بتلة". *” (1999,ءسنءم) 


/ 


كما أنه استطاع تحوير وتجريد زهرة الروزيت إلى أبسط الأشكال بل وزخرفتها من الداخل» فجاءت 
بعض صياغاتها الزخرفية في صورة أشكال هندسية كالدوائر والخطوط المستقيمة والشعاعية والنقط 
"شكل 5 ."7١‏ وأقدم ما عرف من الروزيت كان في عصر الدولة القديمة» حيث عثر على تاج للأميرة 
" نفرت" من الأسرة الرابعة مزخرف بتكوينات بسيطة تجمع بين الروزيت وزهرة اللوتس والأنثيمون 
"شكل "7١5‏ والتي منها تكوين عبارة عن زهرة روزيت زرقاء في الوسط محاطة بزهرتين أنثيمون 
زرقاوتين ذات كؤوس صغيرة حمراء اللون. ْ 
ونلاحظ أن صياغة زهرة الروزيت هنا مجردة ومكونة من ثماني بتلات يتوسطها قرص صغير أسود 
مصاغة في شكل بسيط هندسي دائري مقسم إلى عدة خطوط. (يوسف وخفاجي.74*)00141 بالإضافة إلى 
تاج الأميرة "خنمت" - ابنة " أمنمحات الثاني" أحد ملوك الأسرة الثانية عشر ‏ وهو عبارة عن شريط 
من ثماني تكوينات زخرفية متماثلة مكررة بشكل متبادل مع زهرة من الروزيت قريبة من الشكل 
الطبيعي. هذه التكوينات عبارة عن زهرتين على الجانبين يعتقد أنهما من الزهور البرية (زهرة نبات 
الأثل أو السمار) تتوسطهما الروزيت» وفوق الروزيت زهرة برية أخرى قائمة. ويعلو التاج صقراً 
ناشرا جناحيه "شكل ١5‏ ٠7أ".‏ 15 !(ع0,197عواه) 


كما استخدمت الروزيت في كل من زخرفة النسيج والآثاث وزخرفة الأواني والأدوات ت 'شكل 
5" وصناعة الحلي والمجوهرات "شكل 75١ب".‏ وأيضا في زخرفة الأختام "شكل ٠١5‏ "ب" 
ويمثل مجموعة مختلفة من الأختام المزخرفة بصياغات متنوعة من الروزيت القريبة من الشكل 
الطبيعي والمجردة. كذلك عمد الفنان المصري القديم إلى صياغتها ضمن الباقات الزخرفية "شكل 
"٠‏ والأعمدة المركبة "شكل ١٠٠ب".‏ وأيضا ضمن تشكيلات زخرفية بالتبادل مع صياغة أخرى 
للروزيت أو زهرة اللوتس أو البردي أو بعض الفاكهة أو غيرها من العناصر النباتية والهندسية "شكل 
/ا٠أءب"‏ و"شكل 5 ١٠أءب/5‏ 3 ١أءب/15١".‏ ويمثل "شكل "٠7٠١٠7‏ تكوين يمثل تكرار متبادل بين 
شريطين (الأول) عبارة عن مساحة لونية صفراء أو زرقاء و(الثاني) عبارة عن تكرار بسيط لثلاثة 
صفوف يمثل كل منها صياغة مختلفة لزهرة الروزيتء؛ ويحيط بكلا التكوينان شريط لزخرفة 
"التقسيمات" الشائعة في الفن المصري القديم. بينما يمثل "شكل 17١7٠ب"‏ تكرار متبادل بين زهرة 
اللوتس والروزيت يعلوها برعم. 


اي مو سحيو اميه وهاي و امد نواه عي ود يوي سود 0 
تكرارية مختلفة. فنلاحظ كيف استطاع الفنان المصري القديم الجمع بين الروزيت والشبكيات القائمة 
على المربعات والمعينات "شكل ٠أءبكل‏ ويمثل "شكل شبكية قائمة على التكرار المتبادل 
لوحدتين زخرفيتين مختلفتين في اللون» وهي عبارة عن مربع وسطه زهرة روزيت مجردة تمثل أربع 
بتلات رفيعة بينها أربع نقط. أما في "شكل ١‏ "ب" التكوين زخرفي قائم على شبكية مائلة قوامها 
التكرار المتبادل بين صف عبارة عن تكرار بسيط لزهرة الروزيت داخل مربع وبين صفين مختلفين» 
الصف (الأول) عبارة عن تكرار بسيط لمعينات متراكبة وسطها مربع صغيرء (الثاني) عبارة عن 
نفس الصف الأول ولكن مختلف عنه في المجموعة اللونية. وفي (الأسفل) تكوين زخرفي آخر لشبكية 
مائلة قوامها التكرار المتبادل بين أربع صفوف مختلفة. الصف (الأول) عبارة عن تكرار بسيط لزهرة 
الروزيت داخل مربع. (الثاني) عبارة عن تكرار بسيط لمعين بداخله مربع وسطه مربع صغيرء 
(الثالث) عبارة عن نفس الصف الأول ولكن مختلف عنه في المجموعة اللونية» (الرابع) عبارة عن 
نفس الصف الثاني ولكن مختلف عنه في المجموعة اللونية. 


مسر الفنان الجبع به بين الروزيت والشبكيات القائمة على الخطوط المنكسرة كما في "شكل 
زهرة الروزيت المجردة وشريطه من خط 0 (الثاني) أب أيضا سأ قائم 7 لتكرار المتقابل لشريطيت 
مكونان من ثلاث خطوط منكسرة:. إلا أن الشريطان يحويان تكرارا متبادلا بين زهرة الروزيت 


المجردة وشريط من خط حلزوني ذو صياغة مختلفة عن الصياغة الحلزونية الأولى. الروزيت تمثل 
أربع بتلات رفيعة عمودية بينها أربع نقط. (إلى اليسار) شبكية قائمة على التكرار المتقابل لتكوينين 
(ذي لونين مختلفين) من خطين سميكين منكسرين حصرا معين شغل بالروزيت المجردة تمثل أربع 
بتلات رفيعة عمودية بينها اربع نقطء وقائمة ايضا على التكرار المتبادل بين التكوينات وخط رفيع 
مكسر ءَ ءَ ع 

كما جمع أيضا بين الروزيت والدوائر المتنوعة حتى انه كان في بعض الاحيان يصوع الروزيت 
ضمن مساحة دائرية "شكل ١٠١٠7أءبءج".‏ يمثل "شكل "٠١١‏ شبكية قائمة على التكرار المتقاطع 
لمجموعة من الدوائر» وقد شغلت الفراغات أو وسط الدوائر بثلاث صياغات متنوعة من الروزيت. 
كما يمكن أن نلاحظ تكرارا متبادلا بين ثلاث صفوف يمثل كل منها تكرارا بسيطا لصياغة مختلفة من 
الروزيت. ونلاحظ أيضا أن المساحات الناتجة عن التقاطع تشبه شكل بتلات الزهورء بالإضافة إلى 
تقاطع الدوائر عند المركز أو النقط الصغيرة قد كون ما يشبه إحدى صياغات الروزيت المجردة. 
ويمثل "شكل ١١7ب"‏ (اليمين) تكوين زخرفي يقوم على التكرار البسيط المتصل (أفقيا أو عموديا- 
حسب اتجاه الرؤية) لدائرة تمثل الروزيت القريبة من الشكل الطبيعي. فالروزيت هنا عبارة عن دائرة 
مقسمة من الداخل بواسطة خطوط منحنية شعاعية أو أقواس منطلقة من المركز إلى (5) أجزاء مكونة 
بذلك البتلات» ويلاحظ أن الفراغات الناتجة عن التكرار قد شغلت بزهرة روزيت طبيعية صغيرة 
رباعية البتلات أيضا ولكن ذات صياغة مختلفة ويحيط بالزخرفة شريط زخرفي لمساحة لونية 
صفراء. (الوسط) يمثل التكرار البسيط المتصل المتداخل (أفقيا أو عموديا- حسب اتجاه الرؤية) للدائرة 
وتمثل روزيت مجردة عبارة عن دائرة دذات اطار مقسمة من الداخل بواسطة خطوط مستقيمة شعاعية 
منطلقة من المركز (نقطة) إلى )١7(‏ جزءاء كما يلاحظ أن الفراغات الناتجة عن التكرار تشبه شكل 
المعين. ويحيط بالزخرفة شريط زخرفي عبارة عن تكرار بسيط للخط المنكسر. (اليسار) يقوم التكوين 
على التكرار المتصل والمتبادل (تبادلا لونيا) (أفقيا او عموديا- حسب اتجاه الرؤية) للدائرة والتي تمثل 
الروزيت المجردة» والفراغات الناتجة عن هذا التكرار تأخذ شكل المعين ويحيط بالزخرفة شريط 
زخرفي لخط مستقيم يليه مساحة لونية صفراء. كما ويمثل "شكل ١٠7ج"‏ مجموعة من التصميمات 
الزخرفية المتنوعة القائمة على النظم التكرارية المختلفة (البسيط والمتقاطع والمتبادل) لروزيت قريبة 
من الطبيعة ومجردة وعناصر زخرفية هندسية كالدوائر والمعينات والنقط. وزهور أخرى. وذلك 
ضمن شبكيات هندسية متعامدة تتميز بالتنوع في صياغة العناصر والخطوط المختلفة ونظم التكرار 
والملمس بالإضافة إلى الإيقاع والاتزان والتباين اللوني. 

وهناك الجمع بين الروزيت والشبكيات القائمة على الخطوط الحلزونية المتوازية كما في "شكل "١١‏ 
و"شكل "1517-1١57‏ حيث نلاحظ في "شكل "5١١‏ (الأعغلى) تكرار متبادل بين اللوقس والخطوط 
الحلزونية التي تحوي وسطها زهرة الروزيت بالإضافة إلى تكرار عكسي للوتس حول الزخرفة 
الحلزونية. كما يمكن اعتباره تكرار بسيط باتجاه و ا كم ا 
حلزونيان يحصران على جانبيهما وحدة لوتس. و(الأسفل) تكوين زخرفي عبارة عن تكرار متصل 

بسيط ومتقابل ومتساقط لوحدة مركبة من (خطان حلزونيان متقاطعان). كما يمكن اعتبار التكوين قائم 
على التكرار المتبادل بين وحدة مركبة من خطان حلزونيان متقاطعان ومعين يتوسطه معين صغير. 
ونلاحظ التبادل اللوني بين صفوف المعينات» كما نلاحظ أن الفراغات الناتجة حول نقطة التقاطع قد 
شغلت بزهرة روزيت مجردة عبارة عن (5) بتلات رفيعة عمودية بينها (4) نقط. وفي (اليسار) 
تصميم زخرفي لشبكية هندسية قائمة على التكرار المتبادل بين صفين. الصف (الآول) عبارة عن 
تكرار أفقي بسيط لزهرة الروزيت الطبيعية؛ (الثاني) عبارة عن تكرار بسيط مائل متجه إلى اليسار 
لأحدى صياغات الخطوط الحلزونية. 

والجمع د بين الروزيت والحلزونيات المكونة لزخرفة "المترابعات". ففي "شكل "5١١‏ نلاحظ في 
راا عل وطن ايم ار وري ل رار المتوالد بالتساوي ل"المترابعات" وقد شغلت 
الفراغات الناتجة عن التكرار بزهرة الروزيت الطبيعية ذات )١5(‏ بتلة والمحاطة بشكل هندسي ذو 
اتجاهات مختلفة يشبه مربع تتوسطه دائرة أكبر منه (الأعلى) بينما تمثل الروزيت (اليسار) بدائرة دذات 
مركز مقسمة بخطوط شعاعية مستقيمة إلى (5) أجزاء منفصلة تشبه البتلات» ويحيط بالروزيت شكل 
هندسي ذو اتجاهات مختلفة يشبه مربع تتوسطه دائرة تساوي وتتصل بأبعاده الداخلية. كما يمكن النظر 
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ا ا ا يي اي ل ل في 
للضداغة أكرى من "المدر إكنات!» حيت تاحفط زول الخطوط الحارو فية المتطلقة من المركر 
واتصالها مع بعضها مكونة بذلك دوائر. وقد شغلت هذه الدوائر بوحدات الروزيت الطبيعية» بينما 
شغلت الفراغات الناتجة عن التكرار بوحدات هندسية هي المربع. 
يع ع سس رعس صا ال م و ل 
التكرار بزهرة روزيت مجردة عبارة عن (5) بتلات رفيعة حول دائرة صغيرة تفصلها (5) نقط. 
ويحيط بالتصميم شريط لزخرفة التقسيمات . في (الوسط) تصميم لزخرفة مبتكرة ذات شبكية مائلة 
قائمة على التكرار بالتوالد بالتساوي لإحدى صياغات زخرفة "المصلبات" (والتي تأخذ شكل المعين). 
وقد شغلت الفراغات الناتجة عن التكرار بزهرة روزيت مجردة عبارة عن دائرة ذات إطار مقسمة 
بخطوط مستقيمة شعاعية منطلقة من نقطة إلى (8) أجزاء أو بتلات. ويلاحظ التكرار اللوني المتبادل 
بين كل من وحدات الروزيت المركبة. ويحيط بالتصميم شريط زخرفي عبارة عن خطوط مستقيمة 
تحصر بينها مساحة لونية صفراء. خطوط "المصلبات" سوداء اللون. (اليسار) التكوين مشابه للتكوين 
الأوسط وفق شبكية عمودية وشغلت الفراغات الناتجة عن التكرار بزهرة روزيت (مشابه للتكوين 
الأوسط) مجردة داخل شكل هندسي ذو اتجاهات يشبه المربع وقد لامست الروزيت أبعاده الداخلية. 
ويلاحظ التكرار اللوني المتبادل بين كل من وحدات الروزيت المركبة. وبين بين الروزيت وزوايا المربع 
ويحيط بالتصميم شريط لزخرفة هندسية عبارة عن تكرار بسيط لخطوط منكسرة. 
هذا ويلاحظ مما سبق قدرة الفنان المصري القديم على ابتكار صياغات متنوعة للروزيت في معظم 
التكوينات الزخرفية» إما بشكلها الطبيعي أو القريب من الطبيعي أو المبسط أو المجرد تجريدا كاملا 
حتى أنه عمد في بعض الأحيان إلى استخدامها وتمثيلها ااكتلارتيى قيقة صبغين# مقر ذة ومتتصكلة ذاخل 
التصميم". (يوسف وخفاجي»:144048)0949؛ ويتضح ذلك في "شكل 5 "5١‏ و"شكل -1١17/1١5/8/1١5١‏ 
000 حيث نلاحظ في "'شكل 00 (اليمين) تكوين زخرفي قائم على التكرار البسيط (الأفقي أو 
الرأسي- حسب اتجاه الرؤية) لزهرة روزيت ذات صياغة زخرفية خاصة مبتكرة ة (تشبه الفراشة أو 
الفيونكة). فهي عبارة عن تكرار متبادل حول نقطة بين (5) بتلات و(4:) خطوط منحنية أو مائلة (كل 
خطين منها متعاكسين). ويلاحظ النقط الموزعة داخل البتلات. وفي (اليسار) تكوين زخرفي قائم على 
التكرار بالتوالد (وحدة متوالدة بالتساوي) لوحدة زخرفية مجردة يتوسطها مربع صغيرء والوحدة ذات 
(5) اتجاهات أو نتوءات مستوحاة من بتلات الزهور. ويمثل التصميم أيضا التكرار اللوني المتبادل 
بين هذه الوحدات المجردة وأيضا بين المربعات الصغيرة. ويلاحظ كيف شغلت الأطراف أو النتوءات 
الأربع ببتلة رقيقة واحدة تمثل في مجموعها زهرة من الروزيت. كما يلاحظ المعينات الصغيرة 
المكررة الناتجة عن التكرار بالتوالد. ويحيط بالتكوين شريط من خطوط مستقيمة متكررة. 

كما ويظهر "شكل "١5‏ قدرة الفنان المصري القديم على التنوع والابتكار في صياغة مفرداته 
(الروزيت وغيرها) وشبكياته وتصميماته الزخرفية ونظم التكرار والملمس بالإضافة إلى التباينات 
اللونية والإيقاعات والاتزان بين العناصر والمساحات. فنلاحظ مجموعة من التكوينات الزخرفية 
المتنوعة القائمة على النظم التكرارية المختلفة (البسيط والمتبادل والمتوالد والمتقاطع والمتقابل 
والعكسي والمتساقط) لزهرة الروزيت القريبة من الطبيعة والمجردة من خلال تفاعلها مع عناصر 
زخرفية هندسية كالخطوط الحلزونية وزخرفة " المترابعات" و"المصلبات" والدوائر والمعينات 
والمربعات والمثلشات والمستطيلات والنقط والخطوط الأفقية والرأسية والمتقاطعة؛ بالإضافة إلى 
زخرفة "الريش" و زخرفة إكليل"بتلات الزهور" وبعض العناصر الزخرفية المجردة وذلك ضمن 
شبكيات هندسية مختلفة. 
ويوضح " جدول 5" أهم الصياغات الزخرفية للروزيت في الفن المصري القديم. 


٠ه‏ زهرةالأنثيمون زوم ندمرء)2ى) 
لقد أثار هذا النوع من الزهور الكثير من الجدل حوله. إد صعب على العلماء تحديد أصل هذه 
الزهرة رغم وجود العديد من النباتات التي توحي أشكالها بالأنثيمون. '(1998,ده:1ة65) إلا أن بعض 
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العلماء يرجح نسبة زهرة الأنثيمون إلى نوع من الزهور غني بالرحيق يعرف ب "ع10263/50011" 
أو "صريمة الجدي" والاسم العلمي له ( 1172اتاع90[ء11ء2 18ءء1مه.] ) "شكل .,"5١5‏ 
(2.60102 111311316 ت1) (012. 0101 د ) 

ويعتقد البعض الآخر أنها مستوحاة من نوع من أزهار الزنبق (11197) والاسم العلمي لها 
(56661011511170 1.1111113) "شكل ,"2١17‏ حيث عني المصريون القدماء بزراعة أزهار الزنبق» 
وصاغوها بأشكال زخرفية بسيطة كزنبقة الجنوب ( 50103 01 111987 ) "شكل .,"5١8‏ 
110 كما اعتقد بعض العلماء كالعالم "بتري" أن زهرة الأنثيمون هي صياغة زخرفية 
جديدة مبتكرة لزهرة اللوتس. 

كذلك» رجح بعض المؤرخين ان زهرة الانثيمون هي صياغة زخرفية محورة ومجردة؛ مقتبسة من 
أنها صياغة زخرفية محورة عن ورقة الأكانثس. 7“رووو1,ءنمءم) 


وتعد زنبقة الجنوب أو زهرة الأنثيمون- في أحد العصور- رمزآً لمصر العلياء حيث عمد 

الفنان المصري القديم إلى استخدامها في التكوين الزخرفي الذي يمثل توحيد مصر العليا ومصر السفلى 
"شكل ."5١1‏ 000 والتكوين عبارة عن ثلاث وحدات من البردي (إلى اليمين) وثلاث 
وحدات من الأنثيمون (إلى اليسار)» وقد ترابطت البردي الوسطى مع الأنثيمون الوسطى مكونة عقدة 
حول عمود يمثل القصبة الهوائية أسفله رئة. 
وقد عمد الفنان المصري القديم إلى تمثيل مجموعة من صياغات الأنثيمون القريبة من الطبيعة على 
أحد جدران "غرفة النباتات" بمعبد "الكرنك" وذلك فى عهد "تحتمس الثالث" "شكل ."157١‏ كما 
استطاع أيضا ابتكار صياغات زخرفية متنوعة من الأنثيمون تتدرج من الشكل البسيط إلى المركب 
والمعقد. هذا التنوع يشمل (الشكل والحجم والعدد) لكل من البتلة والكأس. فنلاحظ أحيانا تراصف عدد 
من بتلات الزهرة حول البتلة الوسطىء وأحيانا تتخذ بعض البتلات وضعا عكسيا حيث تلتف محيطة 
بالبتلات الأخرىء وفي أحيان أخرى تتخذ هذه البتلات شكل المروحة حيث تتراصف في شكل دائري» 
وهي بذلك تشبه "الورقة النخيلية" (عاعمطلوم) الشائعة كعنصر زبخر في في معظم العصور. 
دمع قء تسسمفوط.سحسض) (2ه. .قط لف مستتو كما أن الفنان المصري كان يعمد فى بعض الأحيان إلى تزيين 
الزهرة والبتللات ببعض الزخارف "شكل ١٠١١ب".‏ | ْ 
وقد استخدم الفنان المصري زهرة الأنثيمون مفردة أو بالتبادل مع زهرة اللوتس والبردي والروزيت 
وغيرها في زخرفة جدران وسقوف بعض المقابر والمعابد "شكل ."""١‏ ويمثل تصميمات زخرفية 
لزهرة الأنثيمون القائمة على التكرار المتبادل بالتعاقب بينها وصياغات متنوعة من البردي والبراعم. 
بالإضافة إلى التكرار البسيط للخطوط المنكسرة المشكلة للماء. وفي "شكل "١١١‏ تكوين زخرفي قائم 
على التكرار المتبادل بين صياغة مبسطة للأنثيمون وروزيت مجردة متصلة من أعلى بثمار اللفاح. 
ومحاط بكنار زخرفي لخطوط مضفرة (الأسفل) وتبادل لوني بين خطوط ومستطيلات (الأعلى). 
ويلاحظ في هذه التصميمات التنوع في أشكال العناصر والنظم التكرارية والملمس بالإضافة إلى 
التباين اللوني والإيقاع والاتزان والتناسب بين الأطوال والمساحات. 
واستخدم الفنان المصري أيضا زهرة الأنثيمون في زخرفة تيجان الأميرات "شكل 27٠05‏ 305", 
وزخرفة التحف "شكل "557١‏ حيث نلاحظ تصميم لتكرار متبادل بين أطوال مختلفة لزهرة الأنثيمون: 
ونلاحظ في الأسفل تكرارا بسيطا لمثلثنات تمثل العشنب . وزخرفة الأدوات كما في "'شكل 7 أءبكء 

ففى "شكل 557" نلاحظ أن التصميمات عبارة عن تكرار بسيبط منفصل لثللاث صياغات مختلفة 
0 الأنثيمون متنوع في اتجاهات أو أوضاع التكرار والصياغات والألوان» ونلاحظ في "شكل 
؟""ب" لليسار تكرارا شبه متماثل فالمقبض مزخرف بباقة من الوحدات النباتية المركبة والوحدات 
الهندسية. كالخطوط الرأسية المحزومة تمثل سيقان النباتات ونبات "تفاح الجن" ثم زهرة أنثيمون 
مكرر على جانبيها نبات البردي أعلاه نبات "تفاح الجن" بينما يتخذ رأس الملعقة شكل ورقة الشجر. 
كما استخدم عنصر الأنثيمون في زخرفة الأواني "شكل "7١>54‏ حيث نلاحظ في الوسط مربع يمثل 
بركة من الماء يحيط بها سمكتان يحملان برعم لوتس وزهرة لوتس شبه متفتحة (جميعها مكررة 
تكرارا عكسيا) وعلى الجانبين زهرتا انثيمون يحيط بكل منها زهرتي لوتس (جميعها مكررة تكرارا 
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عكسيا). واستخدمت الانثيمون في زخرفة صناعة الثياب "شكل "57١5‏ ويمثل (اليمين) مصفوفة 
متوالية قائمة على تكرار متبادل بين زهور الأنثيمون ونبات البردي. 

كما عمد الفنان إلى صياغة الأنثيمون إما مفردة أو بأشكال متنوعة مبتكرة ضمن باقات وأكاليل تجمع 
بينها وعناصر نباتية أخرى خاصة فى مجال صناعة وزخرفة الأثاث كما فى "شكل 5793" و"شكل 
689 » ونلاحظ في "شكل "7١55‏ التكوينات قائمة على التكرار بالتمائل والتكرار الرأسي الشعاعي. 
لزهرة الأنثيمون بالإضافة إلى بعض زهور الروزيت والبراعم والأوراق النباتية. نلاحظ هنا قدرة 
الفنان المصري القديم على تنوع الصياغات الزخرفية للأنثيمون وتنظيمها وتوزيعها وتنوع أطوالها 
والملمس والتباينات اللونية» كل ذلك وفق أسس التناسب والاتزان. 

كذلك استخدم الفنان المصري القديم الأنثيمون في زخرفة الأعمدة بنوعيها البسيط والمركب كما في 
"شكل "5١17‏ حيث نلاحظ (أقصى اليمين) عمود بسيط تاجه زهرة الأنثيمون (زنبقة الجنوب). 
(اليمين) تكوين زخرفي قائم على التماثئل لعمود مركب من اللوتس يليه زهرة أنثيمون مكرر على 
جانبيها زهرتي روزيت يليه نبات البردي مكرر على جانبيه حيتي كوبرا تمثل "واجت" رمز الحماية. 
ويمثل "شكل 771ب" تكوينات زخرفية متنوعة لتيجان الأعمدة قائمة على نظم تكرارية مختلفة لزهرة 
الأنثيمون وبعض العناصر النباتية الأخرى كالبراعم والبردي أوراق نباتية تشبه الورقة النخيلية. 
وتظهر التكوينات تنوع في صياغة العناصر الزخرفية ومستوياتها والتوزيع الجيد لها وتنوع في 
العلمسن :و الابقاعات القطية بالإضافة إلى التناسب والاتزان والتباينات اللونية. 

وقد عمد الفنان في أحيان كثير كثيرة إلى استخدام الأنثيمون وعناصر زخرفية أخرى ضمن تكوينات 
زخرفية قائمة على شبكيات متنوعة وفق مجموعة من نظم التكرار المختلفة والتي تميز بها الفن 
المصري القديم. 7 66 :63 00,1998(29و )05911‏ فنلاحظ 585 "شكل "1١528‏ تكوينات زخرفية قائمة على 
التبادل بين صياغات مختلفة للأنثيمون والبردي والروزيت في صفوف متعاقبة. ونلاحظ في "'شكل 
1ك" تكوينات زخرفية تجمع بين الأنثيمون والخطوط المنحنية والأقواس وعناصر نباتية أخرى. 
ففي '"اشسكل 7" ب" (اليمين) مصفوفة متوالية قائمة علن التكرار المتساقط لوحدة زخرفية مركبة. 
الوحدة عبارة عن صفين. الصف (الأول) يتكون من تكرار بسيط متجه للأعلى لمجموعة من الخطوط 
المنحنية (أو الأقواس) تنتهي فممها بوحدة من نبات البردي. الصف (الثاني) متصل وملتصق بالصف 
(الأول) ويتكون من تكرار بسيط متجه للأسفل لمجموعة من الخطوط المنحنية (أو الأقواس) تنتهي 
قممها بوحدة من زهرة الأنثيمون. ونلاحظ أن الفراغات الناتجة عن التكرار العكسي للأقواس قد شغلت 
بمعين. كما نلاحظ التباين اللوني للأقواس. (اليسار) التكوين يقوم على التكرار اللوني المتبادل 
والمتساقط لوحدتين زخرفيتين مركبتين. كما نلاحظ في "شكل "5١51‏ تكوين زخرفي جمع بين 
الأنثيمون والدوائر قائم فى التكرار البسيط المتداخل لمجموعة من الدوائر. ويالاحظ كيف عمد الفنان 
المصري إلى صياغة إطار الدائرة على شكل ساق من النبات» كما نلاحظ كيف شغلت الدوائر عند 
نهايات الساق النباتي بوحدات من زهرة الأنثيمون المبكرة (المروحية والتي تشبه الورقة النخيلية). 
ويلاحظ أيضا أن الفراغات الناتجة عن التكرار اتخذت شكل المعين» وأن اتجاه التكرار للأسفل. وفي 
"شكل "21١‏ تكوينات تجمع بين الأنثيمون والخطوط الحلزونية وعناصر أخرى. ففي (اليمين) تكوين 
زخرفي عبارة عن متوالية قوامها تكرار متصل بسيط متوازي متقابل ومتساقط لوحدة مركبة من 
(خطان حلزونيان متقاطعان). وقد شغلت الفراغات الناتجة عن تقاطع الحلزونيات بصياغة مختلفة من 
زهرة أنثيمون مكررة بالتقابل حول نقطة التقاطع. ؛ كما شغلت الفراغات بين وحدة الحلزونيان 
المتقاطعان بمعين تتوسطه زهرة روزيت وتحيط به مجموعة من النقط. ويمكن اعتبار التكوين قائم 
على التكرار المتبادل بين وحدة مركبة من خطين حلزونيين متقاطعين ومعين تتوسطه زهرة روزيت 
وتحيط به مجموعة من النقط. (اليسار) متوالية قوامها التكرار المتساقط المتصل لوحدة زخرفية 
هندسية مركبة. هذه الوحدة عبارة عن معين ينتهي من أعلى وأسفل بمثلث ذي طرفين ملتفين (يشبه 
الورقة القلبية)» وقد شغلت الفراغات (في هذه الوحدة المركبة) بمعين وسطه زهرة روزيت مجردة 
ويحيط به مجموعة من النقط (الفراغ الأوسط) وزهرة أنثيمون تحيط بها من الجانبين نقطتان 
(الفراغان العلوي والسفلي). هذه الوحدة المركبة تتكرر في صفوف أفقيا بحيث تتساقط بينها صفوف 
من وحدة مماثلة. أما فى "شكل ""7>١‏ فالتكوين قوامه صياغة مبتكرة للأنثيمون والتكرار بالتوالد 
لزخرفة "المترابعات" وقد شغلت الفراغات الناتجة عن التكرار (وذلك عند زوايا الفراغ السفلى والعليا 
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بالتبادل) بزهرة أنثيمون. ا ا السطوم ترد سه ران 
والقيرن فى المحدوه ها ار رجاف كقاس اللسربييو لان 1ك را لمقاة 


كما واستطاع الفنان المصري ابتكار صياغات زخرفية نباتية جديدة تجمع ما بين زهرة اللوتس 
وزهرة الأنثيمون وذلك في عصر الدولة الحديثة. 73*“رووو1,ءنموم) وثعرف هذه الصياغة أيضا 
بالشكل الزخرفي الجديدة ادهرة اللوتس "شكل 7757أ". (يوسف وخفاجي.202357)1544 كما كان أيضا في 
بعض الأحيان يجمع مابين الأنثيمون وزهرة الروزيت "شكل 777"ب". وقد استخدم هذه التكوينات في 
ويوضح " جدول "١١‏ أهم الصياغات الزخرفية المتنوعة لزهرة الأنثيمون في الفن المصري القديم. 


بالإضافة إلى ما سبق» استطاع الفنان المصري القديم ابتكار الكثير من الوحدات الزخرفية النباتية 
المجردة والتي استلهمها من أشكال مختلفة في الطبيعة واستخدمها في العديد من صياغاته الزخرفية 
سواء مفردة او مع عناصر زخرفية اخرى. وتعد زخرفة "خاكرو" وهي تسميتها بالهيروغليفية 
ومفردها "خكر" ومعناها يحلي أو يزينء أولى الوحدات الزخرفية المجردة. (يوسف وخفاجي.؟1514)١2١‏ 
وقد استلهم الفنان المصري هذه الزخرفة من طريقة ربط رؤوس سيقان نبات البردي من أعلى واسفل 
في حزم على ابعاد متساوية والتي كانت تبرز أعلى البناء»ء حيث أن نبات البردي كان يستخدم عادة في 
تفوية الفاح فصر ال ا ودع ا ا د ره 
الاو م و 270 
والواجهات ثم تطورت استخداماتها فشملت جدران المقابر والأفاريز المختلفة والأثاث وبعض التيجان 
الملكية وغيرها كما في "'شكل اب . ويمثل "شكل ا مه تصميمات زخرفية متنوعة قائمة 
اد حم د الكس ا هد اي سي بي ل 
ذلك فأصبح كورنيشاً منحوتا نحت مفرغا من الحجر يعلو المباني» وهو في ذلك يشبه "الشرافات" أو 
نظام "العرائس" (مه210ع1/1) ٠‏ فى الفن الإسلامي. (يوسف وخفاجي.9495١)7/١‏ 
ويمثل "جدول "١١‏ صياغات زخرفية مختلفة لزخرفة "الخاكرو" في الحضارة المصرية القديمة. 


كما استطاع الفنان المصري القديم أيضا ابتكار بعض الزخارف النباتية المجردة والتي ثعرف 
بزخرفة "إكليل بتلات الزهور" أو "بتلات الزهور" (061215 1101615 01 6341320). وقد استلهم 
الفنان المصري هذه الزخرفة من بتلات الزهور "شكل 775أ", ويعتقد البعض أنها مستلهمة من شكل 
البرعم (60105). وقد استخدمت هذه الزخرفة في تزيين جدران المقابر والأفاريز والأثاث والحلي 
والقلائد والأواني وغيرها "شكل 5؟"بءج" و"شكل 1/87١١أ/8١1١".‏ 1999(82,83,عسوم) 
وقد عمد الفنان المصري القديم إلى استثمار ما حوله من أشكال في الطبيعة تشكيليا. يي د 
العناصر النباتية الأخرى إمامفردة أو ضمن تصميماته الزخرفية المختلفة وذلك في تزين الأفاريز 
والأعمدة وجدران المقابر والحلي وغيرها. وقد استخدمها الفنان المصري بصياغات زخرفية متعددة 
إما قريبة من الشكل الطبيعي أو مجردة. كالبراعم (1105ط ) والأوراق والأغصانء بالإضافة إلى أنواع 
من الفاكهة كالرمان ايقل 1134/43" وعنافيد وأوراق العنب "'شكل ,وب" و"شكل 55 ١أءعب",‏ 


* " مزو|نزءمم " : وتعرف ب"العرائس" أو "الشرافة", وهي عنصر زخرفي معماري في أغالئ واجهات المباني. (البهنسي» 115 50 
القاموس الإسلامي- العمارة الإسلامية» ص؛ .١‏ (08.011011011215/.31-151311.20112). وهي كمصطلح جزء من ثلاثة مصسطلحات 
معمارية هن: “ 63111621624 “ ومعناها الشرفة المقّرجة وهي جدار على سطح حصن أو مبنى ذو فتحات علوية متبادلة مع نتوءات بارزة: 
الأصل في استخدامها للدفاع واطلاق النار ثم استخدمت فيما بعد كوحدة زخرفية. ”” 026261136101 “ ومعناها تزويد أو عمل فتحات أعلى 
السور أو الجدار تطلق منها النار. ”1710عجم “ ومعناها الأجزاء أو النتوءات البارزة أو المسننة أعلى جدار المبنى. (ع10.01ط.طة.89) 
(611131111162.0170. 17 (بعلبكيء. )١51/5”‏ 17520550 


وثمار التين وأكواز الصنوبر. كما تناول بعض النباتات البرية كنبات تفاح الجن ( 503501316 ) 
ونبات الذرة ( مع1101ام»ه ( واليبروح والخشخاش والحلفاء خاصة في عصر الدولة الحديثة "شكل 
1" . (عبد العظيم991١)**'**‏ (نظير: 91 775)0' 


٠ه‏ الأشجار 

عني المصريون القدماء عناية فائقة بزراعة أنواع مختلفة من الأشجار والتي استخدموها في معظم 
صناعاتهم وضرورات حياتهم اليومية» بالإضافة إلى أنهم كانوا يقدسون بعض هذه الأشجار لما لها من 
مكانة خاصة ضمن معتقداتهم. وقد لاحظ الفنان المصري ما في الأشجار من قيم جمالية مما دفعه إلى 
تناولها كمفردات زخرفية (سواء القريبة من الطبيعة أو التجريدية) في كثير من أعماله الفنية» بالإضافة 
إلى ثمارها وأزهارها التي استخدمها في كثير من الصناعات والباقات والاكاليل كتشكيلات زخرفية 
تقوم على نظم من التكرار والإنشاء المختلفة والإيقاعات الخطية واللونية لتحقيق قيما جمالية عالية. 
وقد كثر تمثيل أنواع مختلفة من الأشجار على جدران القبور والمعابد "شكل 7*7" و"شكل 
"57١ ١١ /جءا١‎ ٠ 2/1/‏ ومن أهم الاشجار ل استخدمها الفنان المصري كعناصر زخرفية في 
كثير من أعماله الفنية» شجر الموزء وشجر الرمان ويعرف بالهيروغليفية "رمن" أو "إنهمن" "شكل 
577ل وشجر الصفصاف ويعرهف بالهيروغليفية ل او "تاري". وشجر الائل ويعرهف 
بالهيروغليفية 0 »٠‏ وشجر الدوم ويعرف بالهيروغليفية "ماما" "شكل 51"", والجميز ويعرف 
ار ل" نهت" أو "'نوهي", والسنط ويعرهف بالهيرو غليفي. "بنك" أ و "شند". كما واستخدم 
الفذنان ش+ه ا ا ت" أو "'يونوا ' في زخرفة جدران المباني "شكل 
6 أءب' ' والأختام والحلين "تيكل ع ليس 3 وتيجان الأعمدة "شكل ""5١‏ 7375 24 (1998 ,م1190؟1) (عبد 
العظيم./951١)"'‏ (نظير: ٠‏ لا ا ا الل ا ا 


ويوضح " جدول "١١‏ أهم الصياغات الزخرفية المتنوعة لهذا الشجر في الفن المصري القديم. 


ج) الكتابات الكتابات 

تعد الكتاية الهينو غليفية احذ أهم مميزات الفن المصري القديم» فهي فضلاً عن كونها لغة مقروءة 
تساهم في شرح وتسجيل مختلف الأحداث والموضوعات الخاصة بالحضارة المصرية. إلا أن الفنان 
المصري القديم استطاع صياغتها كمفردة تشكيلية لها أهميتها وقيمتها الجمالية في التكوين الزخرفي 
الخاص به. (أباظة. 5)0994؛ 
ولم يستطع العلماء تحديد البدايات الأولى للكتابة الهيروغليفية. إلا أن ما عثر عليه في عصر الأسرات 
المبكرة من بعض الكتابات في كل من صلاية سردا "شكل 58" ومقمعته أو (الهراوة) "شكل 
5" رمى إلى اعتقاد بعض العلماء أن هناك بدايات لهذه الكتابة قبل ذلك العصرء حيث وجد 

"بتري" (56]16)* رموزا واشكال على قطع من الفخار والحجر يرجع تاريخها إلى حوالي ٠٠٠١‏ 

.م أي العصر الحجري الحديث. (عثمان: 2"5*)19189 بالإضافة الى ما عثر عليه في عصر الأسرات 
المبكرة وصاعداً من رموز ورسوم على الأختام والتي تمثل وتعبر عن أصحابها أو مالكيها "شكل 
"". 1998(15 ,بدصوول11) 

والكتابة الهيروغليفية تتركب من مجموعة من الأشكال والرموز عن طريق التجميع. وقد كان لكل 
مرحلة في تاريخ مصر القديمة إسهامها الخاص في تطوير وابتكار وصياغة الكتابات أو العلامات 
الهيروغليفية» كما لم تكن هناك نهضة فنية في مصر القديمة إلا وكانت مصحوبة بنهضة موازية في 
أسلوب الكتابة الهيروغليفية. ونلاحظ في كل من "شكل 54 7”, 45 7" كيف تطورت مثل هذه الكتابات» 
حيث يمثل العمل الفني في كل منها شكل وصياغة ووضع الكتابات في كل من عصر الدولة القديمة 
وعصر الدولة الوسطى وعصر الدولة الحديثة . (ألدريد, ٠‏ 2 5 
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م١‎ 


وقد مرت الكتابة الهيروغليفية في الحضارة المصرية القديمة بعدة مراحل نتج عنها وجود ثلاثة أنواع 
من الكتابات المصرية القديمة : 


ه الكتابة الهيروغليفية (ع11م 1112170217 1112 ) 

هي عبارة عن رموز وعلامات وصور ثمثل قريبة من الطبيعة لأشكال الإنسان والحيوان والنبات 
والطيرء بالإضافة إلى ما استخدمه الإنسان المصري القديم من آلات وأدوات» "كالمثقاب المكرنك" 
الذي يستخدم في ثقب وتجويف الأحجار والذي تحول إلى الرمز الهيروغليفي "حم" ويمثل رمز 
الصناعة والحرف والبراعة "شكل 5:1 "". (الدريد..099'"*""””"” والهيروغليفية تعني " النقفش 
المقدس"» وهي تنقسم إلى نوعين: 
أ- علامات تصويرية (5مع51 ع 1طام تع 0»ع11 ) 
1 3 | الأشياء المرسومة بذاتها أو الأفكار || 3 1 نأل 5 المرسوم. 5 لك الا 2 6 557 5 
”أءب" تمثل أدوات الكاتب وهي لوحة الكتابة وجفنة الماء والريتنة وكلها تعني كلمة ا يككه ‏ أما 
إدا جاءت العلامة كما في "شكل -21 ' مصحوبة بصورة رجل جالس فاإنها تدل على المختص 
بالعمل وتعني هنا " الكاتب" الذي يستخدم هذه الأدوات. 
ب- علامات صوتية_(51605 25026112 ) 
وهي لغرض الهجاء والنطق ولها ما يقابلها في بعض الأحرف العربية. وهي أنواع : 
- أحادية الصوت ( أو الحرف مجاز))» كالعلامة في '"شكل "" والتي تمثل " ثغر إنسان" وينطق " 
و"بو"شكل ,4 "ب" .والذى :يفثل:" يوزمنة" وينط قال البو ااشكل,2 1ج" الذي« يمثل. '" تعتان" 
وينطق "7 و"شكل 2 5د" ار ع 3 و"شكل 2 "هك" الذي يمثل قدم 
وينطق " ب" و"شكل 48 7و" الذي يمثل حبل مجدول وينطق " ح". 
- ثنائية الصوتء كما ف "شكل 53" ويمثل "منزلاآ" وينطق "ببر". و"شكل 5:4 "ب" وينطق " 
ب 
اثلاثية الصوت:«خنة ستخذم الغلانة التسؤيرية لآ بالتظر' إلى معتاها وما تمتلةيل لإدخال مقطو فيا 
ضمن تركيب كلمة أخرى. كالعلامة في "شكل "55١‏ التي تمثل القصبة الهوائية والقلب وينطق " 
ن"» ولكنها في "شكل 5٠‏ ب" تم تركيبها مع علامات أخرى واستخدمت كعنصر صوتي فأصبحت 
تنطق "0 نفر" والتي ضعة) غرا "١‏ سعبد" أو "ظينت!. 
- رباعية الصوت.» كالعلامة في "'شكل ١ه"‏ والتي تمثل ! مدينة ذات شوارع متقاطعة"' ' وتنطق " 
نيوت " ومعناها " مدبينة" أو " قرية". 


ه الكتابة الهيراطيقية (111212)10 ©1112 ) 

هذا الدرح من الكنانات يم فيه احتز إل العلقياك بهن طاووق الالقتصيان بوالالخييين الفريفي اقل 
التصويري لها. وترجع أسباب ظهور هذا النوع من الكتابة إلى الرغبة في زيادة السرعة في الكتابة 
واستخدامها لأغراض الحياة اليومية كالرسائل والسجلات الإدارية. وتتميز هذه الكتابة بأنه يغلب عليها 
0 التشبيك" أي أن علاماتها مربوطة ومتشابكعة مع بعضها البعض "'شكل ”7ه ١أءعب",‏ 


ه الكتابة الديموطيقية (ع12212011 ©1122 ) 

ظهرت في عصر الدولة الحديثة في عهد الأسرة الخامسة والعشرين. وهذا النوع يستخدم في كتابة 
اللغة الدارجة أو العامية. وقد تغير شكل العلامات والرموز في هذه الكتابة فلا تكاد تتضح فيها اصل 
العلامة القديمة "شكل ”707". وقد ظهرت الكتابة القبطية بعد هذا النوع والتي هي خليط من الكتابة 
الهيروغليفية والرومانية. وتعد الكتابة القبطية آخر مظهر من مظاهر اللغة والكتابة في الحضارة 
المصرية القديمة. 


وكانت الكتابات المصرية القديمة غالبا ما تكتب من اليمين إلى اليسارء إلا أنها أحيانا تكتب من 
اليسار إلى اليمين حتى لو كانت الكتابة ضمن توزيع أو تفسيم راسي. ومهما كان اتجاه القراءة فان 


م 


العلامات (الجهة الأمامية لها) تكون متجهة حسب اتجاه القراءة» ويظهر ذلك بشكل واضح في 

العلامات التي تأخذ شكل إنسان أو حيوان حيث أن لها أمامية وخلفية "شكل 54 5١؟".‏ 

أما الكتابات المركبة والتي تحتوي أكثر من علامة فهي تقرا من أعلى إلى أسفل. ويصوغ الفنان 

المصري القديم عادة كتاباته المركبة ضمن شكل مربع قدر الإمكان غير محدد الأطراف. ويقوم 

بتوزيعها داخل هذه المساحة توزيعاً جيداً ووفق الكلمة المطلوبة مع مراعاة الحفاظ على التناسق العام 

للعلامات المكونة للكلمة. ونلاحظ في "شكل 755أ" أن العلامتين "ب" (المربع) و"'ت" (نصف دائرة) 
قد وضعتا فوق بعضهما البعض حتى تعادلا في ذلك ارتفاع العلامة 00 

إلا أن الفنان المصري فديخرج أحيانا عن القاعدة المألوفة أو المتبعة؛ إما لأسباب جمالية أو أسباب 

تمجيدية. فالفنان المصري كان يعطي الأولوية للتصميم. ومثالاً على ذلك» "شكل 755ب" فعند كتابة 

هذه العلامة التي تنطق ".ورت" ومعناها " عظيمة"؛ نلاحظ أن حرف " ت" قد نقل من أسفل 

المجموعة - حيث موقعه البديهي- إلى وضع أكثر جمالية فوق كل من حرف " و" وحرف " ر". 

كما انه للمحافظة على الناحية الجمالية وتناسق الشكل العام للكلمة» كان كثيراً ما يجعل العلامة الصغيرة 

تتوسط العلامات الطويلة الرفيعة "شكل 7557أ" بدلآ من "شكل 55 اب", 

وكذلك "شكل 57 7أ"» فعند كتابة هذه العلامة التي تنطق " حم نتر" ومعناها " الكاهن" أو خادم الإله. 

نلاحظ أن الفنان المصري اضطر إلى تقديم علامة الإله "شكل 7517ج" على علامة الخادم "شكل 

7ه اد" وذلك لأسباب تمجيدية فأصبحت تكتب "نتر حم" وتنطق "حم نتلر" "شكل 517 7"اب". (عثمان: 
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واستخدمت الكتابات المصرية القديمة كعنصر زخرفي هام ومكمل للعناصر الأساسية في معظم 
التكوينات. مما ساهم في تحقيق قيما جمالية في التكوين الزخرفي والتصويري. وقد صاغ الفنان 
المصري القديم كتاباته في أعمدة راسية أو أفقية وأحيانا الاثنين معاء كما كان يصوغها عند كتابة اسم 
الملك أو الإله داخل "اهليلج" "شكل /75": كل ذلك ضمن تكوينات زخرفية متنوعة تجمع عناصر 
مختلفة من آدمية وحيوانية ونباتية وهندسية وغيرها. (عكاشة. 720511 ويظهر ذلك على التماثيل 
والأعمدة "شكل /الاج" وصحائف البردي "شكل ©25". (إبراهيم وآخرون»؟720373700099 والأواني 
والأدوات والأختام والتحف "شكل ١8/ب/87"‏ وفي الحلي والمجوهرات "شكل "١75/٠١8‏ والأثاث 
والدحف. وجدران المقابر والمعابد كما في "نكل 48 أءب' ' و"شكل /31/15/5١65'ء.‏ حيث يمثل 
"شكل 7551ب" تكوين زخرفي قائم على تكرار متبادل بين شريطين؛ الشريط الأول عبارة عن تكرار 
رأسى متقابل لخطوط لولبية متصلة تنتهى مراكزها بدائرة» وقد شغلت ما بينها من فراغات بوحدتين 
مركبتين متبادلتين. الوحدة المركبة الأولى عبارة عن (ثلاث وحدات من اللوتس يتوسطها كتابة 
هيروغليفية). الوحدة المركبة الثانية عبارة عن (ثلاث وحدات من اللوتس يتوسطها روزيت مجردة). 
الشريط الثاني عبارة عن تكرار رأسي متقابل لخطوط لولبية متصلة تنتهي مراكزها بدائرة. وقد شغلت 
ما بينها من فراغات بوحدتين مركبتين متبادلتين. الوحدة المركبة الأولى عبارة عن (كتابة هيروغليفية 
أخرى في الوسط يحيط بها من أعلى روزيت مجردة ومن أسفل زهرتي لوتس). الوحدة المركبة الثانية 
عبارة عن (ثلاث وحدات من اللوتس يتوسطها روزيت مجردة). يتميز التصميم التنوع والصياغات 
الزخرفية وتطويعها بما يتناسب مع مساحة التصميم بالإضافة إلى التنوع والتباين في المجموعات 
اللونية والملامس وما يعكسه التصميم من تناسب واتزان. 1997(”21995,وءمع2) 
هذاء ويوضح "جدول "١7‏ مجموعة من العلامات الهيروغليفية في الفن المصري القديم» وما يقابلها في 
الهيراطيقية والديموطيقية» ودلالاتها الشكلية والصوتية باللغتين العربية والأوروبية. 
ويوضح "جدول 5 "١‏ مجموعة من العلامات والرموز الهيروغليفية في الفن المصري القديمء 
ودلالاتها الشكلية وما يقابلها باللغتين العربية والأوروبية. كما يوضح "جدول "١5‏ مجموعة من 
الكتابات والرموز الهيروغليفية في الفن المصري القديم ومعانيها ودلالاتها الصوتية.الرموز 

عرف "سيجموند فرويد 1161101 91220110" الفن على انه شكل من أشكال تحرير ما في النفس 
من لا شعور وذلك بواسطة الرمز. فالرمز هو احد أهم أساليب التعبير الفني. (عطية.1595):: 
وقد كان للمعتقدات الدينية فى الحضارة المصرية القديمة كما ذكرنا سابقاً دوراً كبيراً فى تشكيل 
فنونهاء فالفن المصري مرتبط بخدمة هذه المعتقدات بما تحويه من قيم ومفاهيم فلسفية خاصة» ويظهر 


لذ 


ذلك من خلال العديد من الموضوعات التي تناولها الفنان المصري القديم. وقد لجا الفنان المصري 
أحيانا في تكويناته إلى صياغة معظم عناصره الزخرفية وفق أسلوب تجريدي مما أسهم في ظهور 
العديد من الرموز المختلفة. لكل منها مدلول فلسفي خاص. وقد صاغ الفنان المصري رموزه في بعض 


الأحيان كوحدات منفردة قائمة بذاتهاء وفي أحيان أخرى صاغها كوحدات متداخلة تعكس معان أعمق. 
(أباظة. 09954)*” 


والرموز في الفن المصري القديم مستمدة من مختلف العناصر الادمية والحيوانية والنباتية والهندسية. 
والتي عالجها الفنان بأسلوب وإحساس خاص يعكس قدرته العالية على التخيل والإبداع. وقد استخدم 
الفنان المصري القديم معظم هذه الرموز ضمن تصميماته الزخرفية وذلك في زخرفة جدران القبور 
والمعابد وتيجان الأعمدة والكرانيش والأفاريز بالإضافة إلى صناعة الأواني والأدوات والحلي 
وغيرها. وغالبا ما تظهر هذه التصميمات تنوع في نظم التكرار المختلفة والتبادل والتباين بين 
المحمو هناك اللونية والتنوع في صياغة الزخارف وتطويعها بما يتناسب مع مساحات التصميم 
والملامس بالإضافة إلى الإيقاع والاتزان في التصميم. وتنقسم الرموز في الحضارة المصرية القديمة 
إلى عدة أنواع: 


-١‏ رموز مرتبطة بالكائنات الأسطورية 

يقوم مفهوم الفنان المصري القديم لنظرية الكون والتي تعكس احد الاتجاهات الفلسفية لمعتقداته 
حول الاعتقاد بوجود مجموعة من الكائنات الاسطورية تحكم عالمه المادي. وان تعظيمه لهذه الكائنات 
هو الوسيلة الوحيدة للمحافظة على الحياة في حالة توازن تسمح ببقاء الإنسان. (الدريده.099)” 
وقد كان لكل كائن رمز خاص به يعبر عن مضمونه ووظيفته. وكان الفنان المصري أحيانا يرمز 
للكائن بأكثر من هيئة. وتتمثل أهم الكائنات الأسطورية في الحضارة المصرية القديمة وما يرتبط بها 
من رموز في الآتي: 

" (1229 : ويعرف أحيانا ب" أتوم" (متنكك) أو " أتوم رع". كما يعرف ب" أتون" (ماه) 

أشكال ورموزء منها انه يرمز له بقرص الشمس المجنح "شكل ٠١‏ ٠١أءب"‏ حيث يمثل "شكل "1١1٠١‏ 
أولى التصميمات الزخرفية التي تمثل "رع" إلا أنه غالب ما يرمز له بقرص الشمس المجنح الذي 
لحطيه حي أر .حو كرير ا تكن ٠1111:‏ ر اهنا روك له تصيدر: داقو تاجياه قر قه فررضل السسفين 
'"'شكل > حيث نلاحظ (اليمين) تصميم زخرفي يمثل "2 حوراخت " ومعناه "شروق الشمس 
العظيم" والذي يعد الصياغة الأولى ل"أتون". يتخذ شكل صقر مجنح فوقه قرص الشمس ويمسك 
بمخالبه الرمز "عنخ" رمز الحياة والرمز "شن" رمز الخلود والجمع. وأحيانا أخرى يمثل بهيئة آدمية 
براس صدر فوقه قرص الشمس يحيط به حية كوبرا "شكل 757ب". كما يرمز له أحيانا بقرص 
لنفس دي الع 00 وذلك في 5 0 اخدادون . 0 17" . يلاحظ في هذه التضيديمات التنوع 

" حورس' ' (5نا110): اكبر كائنات السماء وحامي الترو عون وهو كاك بحاص انمتن وري 
بصقر أو صقر فوقه تاج "'شكل أءب" أو على هيئة رجل براس صقر فوقه تاج "شكل ا 
كما ادقويتل يعن اانقاك ١١‏ القلت ووومقل عند !لاتحت ٠:‏ اللسان. 
" تحت" (1110412): يمثل الكتابة والعلم والمعرفة. يرمز له بطائر أبو منجل وأحيانا قليلة بقرد البابون 
"'شكل ه ١‏ . (ألدريد, ٠‏ 0 
و " حتحور" (11261201): وهي " عين رع" اسمها يعني "بيت حورس". تمثل الأمومة والخصوبة 
والجمال. يرمز لها ببقرة أو على هيئة امرأة براس بقرة أو على هيئة امرأة على راسها تاج عبارة عن 
وجدرانه بها. (أباظة.01594)”""رالدريد..70055٠‏ ويمثل "شكل 7717" في (الأعلى إلى اليمين) تصميم 
زخرفي لشريط قائم على التكرار البسيط للبرعم (ويلاحظ التبادل اللوني للبرعم) يليه وحدة زخرفية 
عبارة عن رأس امرأة بأذني بقرة تمثل "حتحور" وفي الأسفل تكرار لوني متبادل بالتعاقب لزخرفة 
"التقسيمات". (الأعلى إلى اليسار) تصميم زخرفي لشبكية معقدة قائمة علد التكرار الرأسي المتقابل 


:م 


الخطوط فراغات شغلت بعمود من البردي (في الوسط) وبوحدتين من الجراد [خاحين الجانبين) مكررة 
تكرارا عكسيا. ويتبادل مع الشرائط اللولبية مساحات لونية تتوسطها وحدات زخرفية عبارة عن رأس 
بقرة يحوي بين قرنيها وحدة روزيت وهي تمثل "حتحور". هذه المساحات اللونية ناتجة من تضافر 
خطان لولبيان يخرجان (من أعلى وأسفل) من نهاية أو مركز الشرائط اللولبية. (الأسفل إلى اليمين) 
شبكية زخرفية معقدة قائمة على التكرار الرأسي المتقابل والعكسي لشرائط من الخطوط اللولبية؛ 
وتتبادل مع هذه الشرائط شريط متصل متبادل من وحدات زخرفية عبارة عن رأس بقرة يحوي بين 
قرنيها دائرة وهي تمثل "حتحور": ووحدات هندسية أفقية (عبارة عن تبادل لوني بالتعاقب لشبكية 
لمجموعة من الخطوط المنحنية المتقاطعة (شبكية)). (الأسفل إلى اليسار) شبكية زخرفية معقدة قائمة 
على التكرار الرأسي المتقابل والعكسي لشرائط من الخطوط اللولبية تعرف بزخرفة "الخماسيات"», وقد 
نتج عن ترابط هذه الخطوط فراغات شغلت باللوتس (في الوسط) وببرعمين (على الجانبين) متجهين 
للاسفل ومتقابلين. ويتبادل مع الشرائط اللولبية مساحات لونية معينة الشكل تتوسطها وحدات زخرفية 
عبارة عن رأس بقرة أعلى قرنيها دائرة وهي تمثل "حتحور" كما شغلت الزوايا الجانبية ببردي 
متقابلتين» هذه المساحات اللونية المعينة ناتجة من تضافر خطان منكسران يخرجان (من أعلى وأسفل) 
من نهاية أو مركز الشرائط اللولبية. 

" أنوبيس'"' (41211015): يمثل الموت والبعث والمسئول عن التحنيط. يرمز له بابن آوى أو 
الثعلب أو على هيئة رجل براس ثعلب "شكل 78" ؟". 7!!زو199,نام»31) 

" خبري" (11م1>4116): يمثل الشمس عند الفجر. 4140,1978('2) ويمثل شروق الشمس أو 
مله الس في السدرح كما يمثل البعث. يرمز له بجعران أو جعران مجنح. ونادرآ مايرمز له 
بهيئة رجل براس جعران. وأحيانا يدمج مع "رع". رأباظة.:0154)” ويأتي من كلمة "خبر" ومع ]) 
بالهيروغليفية و مقاها الذي يظهر '"شكل 5 7١١-48‏ 7أءب"., 3تزو199,ساصع 31 
" نخبت'"' (21111020): تمثل الحماية. وهي حامية الملك. يرمز لها بأنثى النسر أو الرخمة؛ كما أنها 
تعد رمز الحماية لمصر العليا (الوجه القبلي) "شكل 17١‏ 7أءب". 
" واجت" (7178560): تمثل الحماية أيضاً. وهي حامية الملك. يرمز لها بحية الكوبراء كما أنها تعد 
رمز الحماية لمصر السفلى (الوجه البحري) "شكل "١12‏ (إبراهيم وآخرون»؟195) 204725" 


١‏ - رموز مرتبطة بالحكم 
وهي تمثل التيجان والشارات والعصي الملكية وغيرها من الأشكال المرتبطة سواء بالإله أو بالملك 
أو بإقليم معين» والتي يستخدمها الفنان المصري القديم في معظم تكويناته الفنية. وتتمثل أهم الأشكال 
المرتبطة بالحكم في لحصدره المصرية القديمة فيما يأتي: 
ه "شكل ”“7٠أ".‏ ويُعرف ب" سرخ" (96161). وهو يمثل " سور وواجهة القصر الملكي" لأي من 
الملوك فوقه "حورس". والتي في بعض الأحيان يذكر بداخلها اسم الملك. وقد ظهر منذ عهد الأسرة 
الأو ع وحثتى منتصف الأسر الثالثة. (عكاشة. ”*”)0١999‏ 153521 (139602,2001©) 
ه "شكل ؟“0"ب". ويعرف ب"الإهليلج" أو الخرطوش (031010016). وهو يمثل شارة ملكية (طوليا 
أو عرضيا) يذكر بداخلها اسم الملك. تم استخدامها منذ أواخر الأسرة الثالثة. وهي عبارة عن شكل 
بيضاوي مثبت ومستند بحبل فوق قاعدة. (عكاشة. 199و“ '! 1997(!54,وو ع )42 2001(7,سماجدا©) 
"شكل 778أءب". عبارة عن التاج الأبيض "آتف" 3]62) على جانبيه ريشتان. وهو رمز" 
أوزيريس". 
"شكل 57 "ج.:د". عبارة عن تاج على هيئة عرش. وهو رمز " إيزيس". 
ه "شكل 7054هءو". عبارة عن تاج على هيئة مستطيل فوقه نصف دائرة أو طبق. رمز " نفتيس" 
(75ااخطمعء لا8). رأباظة. :19ل 2446466" 35 (2000,يرموطه1]1) 
هيه "شكل ا" عبارة عن التاج المزدوج "شمتي" (لاأحططة). رمز مصر الموحدة ) العليا 
والسفلى). (إبراهيم وآخرون؛ 0597)"'' (الدريد..500195” وينطق " بستشنت" (2501611) وهو يمثل 
أيضا السلطة العليا. *!'(2001,دم)جداح)؟؟(1999 ,م31 


هم 


ه "شكل 705ب". عبارة عن التاج الأحمر " ديشرت" (6ع1طوع1). رمز مملكة الشمال أو مصر 
السفلى ( الوجه البحري) وعاصمتها "بوتو". 

ه "شكل 7075ج". عبارة عن التاج الأبيض " حِدجت" (]60[6). رمز مملكة الجنوب أو مصر 
العليا (الوجه القبلي) وعاصمتها "نخن" .2001('!”145,دمتجواع)؟*(1999 بعل 

© " شكل 0 أب" . عبارة عن منجل يعرف ب"'خبشس 1 (طوعمعطا) وعادة ما يتم حمله في فترة 
الحرب. وهو رمز حاكم مصر الموحدة. (إبراهيم ارون 1" '' ”*(1999 ,ناصع]0) 

هيه "شكل كا" اج . عبارة عن عصا ملكية. تعرف ب"حقا" (جكاعط). وهي رمر حاكم توحدد 2 
العليا. “(1999 ,نمع31) 

" شكل 775 هءو". عبارة عن عصا ملكية. تثعرف ب"نخخ" (71618112). وهي رمز حاكم مصر 

السفلى,؟ة!(2000 ,وعمرول) 


"- رموز مرتبطة بالعناصر النباتية 

لها من فاو[ لمكي كناضن يععتفة نهد الديدية. رن انور كد العناضكو : و هه الوكين الكي لها مكادة 
خاصة في حضارة مصر القديمة» فهي في مفهومهم تمثل انبعاث النور والحياة في تفتحها نهارا 
وانقباضها ليااد. كما في "شكل 557" حيث نللاحظ كيف أن الزهرة انبثقت لتتولد من جوفها حباة جديدة 
وعلى جانبيها براعم في مراحل مختلفة النمو. وترمز زهرة اللوتس أحيانا إلى شمس الصباح والخير 
والنماء. (أباظة.1595:4) '*' (كلارك.4)1588"" بالإضافة إلى ذلكء فقد اتخذها المصريون رمزاً لمملكة 
الجنوب (مصر العليا-الوجه القبلي)» (إبراهيم وآخرون. ؟25)144 إلى جانب الزنبق ( زنبقة الجنوب) أو 
الانثيمون التي كانت تمثل في أحد العصور والذي يعتقد أنه عصر الدولة القديمة- رمز لمصر العليا. 
1998(77 ,موو091) وهناك أيبضا نبات البردي الذي اتخذ رمزاً للحماية» حتى أنه استخدم فوم صنع 
القوارب. (نظير».0047٠‏ كما اتخذ رمزا لمملكة الشمال (مصر السفلى-الوجه البحري). ويمثل تعائق 
البردي واللوتس أو البردي مع الزنبق أو غيرها من النباتات» رمزاً لتوحيد مصر العليا والسفلى " شكل 


1" 7" لب". (إبراهيم وآخرون؛» 137001997" 


؛- رموز مرتبطة بالكتابات الهيروغليفية 

يرتبط استخدام الأشكال الرمزية في الفن المصري القديم إلى حد كبير بالكتابة الهيروغليفية. 
(الدريد» ٠‏ لاا قري حد مواير عفنيه زر لها وريه من رمو داك ع روزت للجدفية رلوم اجداارية 
هيه "عد عنخ" تطلس وتعرف بمفتاح النيل: قي رمز الحياة "شكل 20 . (إبراهيم وآخرون؛ ١0099557‏ 
"نت" (1960): وتمثل صياغة أخرى انثوية ل"عنخ"» كما انها تمثل شكل عقدة حزام "ايزيس" 
"شكل 5١؟"‏ 1!7زو199 بعنووم) "2000(77 ,وعسول) 

"واس" (75'25): عبارة عن صولجانء يرمز عادةً للأقطاب التي ترفع السماء "شكل 7179 جعد". 
كما انه رمز القوة والسلطة, ,(الدريد..995)"' 2000(167 ,وعسيول) 

"جد" (1160): ويُعرف بعمود "جد" يمثل مجموعة من الأعمدة المتراكبة والمتداخلة. وهو في 
انتصابه يعد رمزاً للثبات والاستقرار والرسوخ والدوام '"'شكعل د" رأباظة,4 ٠١)099‏ ْ 

" ودجيت" (77:60166): ومعناها " العين السليمة".وهي تمثل عين " حورس". كما أنها تعد 
رمزآ لحماية الكون والحياة. (إباظة.0444*” وقد استلهم الفنان المصري في صياغتها عين الصقر " 
حورس" "شكل "585-7١‏ ,2000(155,هموه10]) 
هذاء ويوضح كل من 4 جدول ل د كن مجموعة من الرموز الهامة والشائعة في الفن المصري 
القديم. 


(شكل )1١‏ 00 ( شكل 85) 
صلاية صيد الأسود تكوين زخرفي اعتمد التوزيع في 202 تكوين زخرفي اعتمد التوزيع في عدة 
عصر ما قبل الأسرات صف واحد - عصر ما قبل الأسرات صفوف - عصر ما قبل الأسرات 
) ع علام, ؟159: ص١")‏ (عن: 39 ,38م ,1998 ,مهو )1571‏ (عن: 39م ,1998 ,ده1”15) 


4ك 
( شكل )٠١‏ ( شكل ؟1) 
التحليل الهندسي الذي يمثل القطاع الذهبي مقبرة " قن آمون"- طيبة عصر تكوين زخرفي يجمع بين التكوين 
عصر الدولة القديمة الدولة الحديثة الدائري والمثلث 
(عن: محمد. 2١9/8٠١‏ ص”5١)‏ ( عن: عكاشة. .١991١‏ صهده1) عصر الدولة الحديثة 
و(عن: محمد. ,1١57٠‏ ر( عن: 49م ,1998 ,دده117115) 


صره 5 507) 


بإشكل075) ر(شكل 0) ( شكل )1١‏ 
( مقمعة ) الملك "العقرب" سجلت عليها مقبرة " مروركا"- سقارة- مقبرة " مفر حوتب"- 
نقورشس لافتتاح قناة للزراعة الأسرة > طيبة 
أواخر عصر ما قبل الأسرات عصر الدولة القديمة عصر الدولة الحديثة 
( عن: 28م ,1999 ,ناصء31) ( عن: عكاشة؛ 2١15١‏ ( عن: صدقي. 219175 


) ٠١ ص؛‎ 


( شكل 5) 
جزء من وليمة- مقبرة " رخ مي رع" طيبة 
عصر الدولة الحديثة 
( عن: عكاشة. ١991١‏ ص57١)‏ 


( شكل 15) 
حاملا القربان ومجموعة من صنوف القربان 
المتراصة فوق بعضها. ونلاحظ خط الأرض أسفل 
حاملي القربان- مقبرة " نخت"- طيبة- الأسرة ١/7‏ 
عصر الدولة الحديثة 
عن: 31م ,1998 ,1111502) 
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(شكل١١٠)‏ 
الجدار الجنوبي لمعبد " سيتي الأول" أبيدوس- الأسرة ١5‏ 
عصر الدولة الحديثة 
( عن: عكاشة. .١991١‏ ص994١)‏ 
و(عن: صدقي, 51/5 ص5 )١51‏ 


060 
0 


1 1 ش ١ 0 ١‏ 
د الال 


(شكل 17) 


منظر لحديقة تحوي بركة بها أسماك وطيور ويحيط 
بها أشجار السنط والجميز والتفاح والدوم والنخيل 
وبعض الزهور الأسرة ١6١‏ - عصر الدولة الحديثة 


( عن: عكاشة. ١991١‏ ص*5٠١)‏ 


| 7 كه 5 0 
وه 


ل 


)٠٠١ (شكل‎ 


الخطوط المرشدة- سقارة- الأسرة ه 


عصر الدولة القديمة 
( عن: عكاشة. .١991١‏ ص594١)‏ 
و(عن: صدقي, كلا وق ص ١‏ ؟) 


( شكل؟١٠)‏ 
( عن: صدقي, كلاوة لق ص" : ؟) 


(شكل ؟١٠)‏ 


زخارف هندسية متنوعة قائمة على الشبكيات- َ (رشكل ٠١4‏ 
سقف مقبرة " نب آمون" الأسرة ١8‏ جزء من قصر - مقبرة " مري رع"- تل 
عصر الدولة الحديثة العمارنه عصر الدولهة الحديثته 
( عن: 54م ,1998 ,دده138115) (عن: كمال» ,١55/‏ ص١؟)‏ 


مقبرة " رخ مي رع" طيبة شعائر جنائزية في حديقة- مقبرة " مين نخت"- 
عصر الدولة الحديثة طيبة- عهد تحتمس الثالث 
(عن: 50م ,1998 ,ده117115) عصر الدولة الحديثة 


( عن: عكاشة. .,١991١‏ ص145) 


١ 52521 1 1‏ 1 1 4 1 ا 
و و1 ررك 11 26441 لخدن 
05م 7 1 5-1 


ا 
١‏ 11م 


( شكل )٠١٠‏ ( شكل ٠١١٠‏ ب) 
مقبرة " آمون حر خويشف" الأقصر تكوين زخرفي لعناصر حيوانية (رؤوس 
عصر الدولة الحديثة ابقار) وهندسية ونباتية مجردة- طيبة- 
( عن: إبراهيم وآخرون: ؟951١.‏ ص”5١)‏ الأسرة ١‏ عصر الدولة الحديثة 


(عن: علام, ؟1997, ص١"1١)‏ 


( شكل )٠١"5‏ ظ ( شكل 56١٠ب)‏ 


طقوس دينية- وادي الملوك " حد ر" تقود الملكة " نفرتاري" ويلاحظ 
عصر الدولة الحديثة استخدام الظلال اللونية في تلوين جسدها 
( عن: إبراهيم وآخرون؛» .,١597‏ ص54١)‏ ووجهها وادي الملكات- طيبة- الأسرة ١5‏ 
عصر الدولة الحديثة 


( عن: : إبراهيم وآخرون» ؟997١,.‏ ص5 )١5‏ 


( شكل ٠١٠أ)‏ (شكل ١١٠ب)‏ 
كولة مزخرفة باللوتس وبراعم وعناصر نباتية طبق خزفي أزرق مزخرف بعناصر نباتية ( زهرتا 
مجردة وهندسيه- مقبرة "توت عنخ امون" لوتس وبراعمهما) وسمكتان باللون الاسود- الاسرة 
وادي الملوك- الأسرة ١١‏ عصر الدولة الحديثة 6 عصر الدولة الحديثة 
( عن: 74,81م ,1998 ,صمولة11) ( عن:110,111 م ,1998 ,صمولة11) 


( شكل )٠١‏ (شكل )٠١9‏ 
جزء من أحد الأحزمة الخمسة التي تربط مومياء الملك رسم تخطيطي ل" حت" 
" توت عنخ آمون" مزخرفة بكتابات هيروغليفيه (عن: 134 م ,2000 ودصسهرط10]) 
عصر الدولة الحديثة 


ر( عن: 114م ,1997 روعنىوع186) 


)١١١ (شكل‎ )١٠١١ (شكل‎ 


رجل يسوق قطيعا من الماعز- زخارف آدمية تقديم القرابين من أثاث وأساور وحيوانات- تكرار 
وحيوانية وهندسية- تكرار متتابع أو منتظم متتابع مع اختلاف اتجاه الحركة- الأسرة ٠١‏ 
في اتجاه واحد- نقادة الثانية عصر الدولة الحديثة 

عصر ما قبل الأسرات ( عن: 55م ,1999 ,نام»31) 


( عن: إبراهيم وآخرون» ,١557‏ صه )٠١‏ 


ش 53 3 


(شكل ؟١١١)‏ ( شكل )١١*‏ 
صيادو السمك في زورق وسط زهور اللوتس- نلاحظ منظر لبركة وحديقة مقبرة " نخت" ‏ الأسرة ١92317‏ 
التكرار البسيط للخطوط المنكسرة للماء- مقبرة " عصر الدولة الحديثة 
إيبوي"- طيبة- الأسرة/١-عصر‏ الدولة الحديثة ( عن: 033 ,1998 ,دهو1ة”11) 


( عن: عكاشة. .,١991١‏ صه140) 


( شكل )١١4‏ ( شكل )١١8‏ 
أ) اليمين- تكوين زخرفي لوحدة مستوحاة من الريش- الأسرة ١7‏ إطار مزخرف بوحدات نباتية- مقبرة 
ب) اليسار- تكوين زخرفي لزخرفة الريش تزين كولة مومياء " " نب آمون"- طيبة- الأسرة ١7‏ 
توت عنخ آمون" - الأسرة 7١-عصر‏ الدولة الحديثة عصر الدولة الحديثة 
عن: 91م ,1998 )١1111502,‏ ر( عن: 85م ,1998 ,1111502) 


( شكل )١١5‏ 
زخارف هندسية تزين إطارات وجدران وواجهات المقابر- سقارة الأسرة ١-عصر‏ الأسرات المبكرة 
( عن:52 م ,1998 ,171811502) 


(شكل 17١١أ)‏ (شكل 7١١اب)‏ 
صياغة زخرفية لنبات اليبروح- مقبرة كولة على هيئة " نخبت"- مقبرة 
" رمسريس الثالث"- الأسرة "5" " توت عنخ امون" 
عصر الدولة الحديثة 


(عن: عبد العظيمء .١951/‏ ص١٠٠) ‏ (عن: 152م,1997 ,وع6ع120) 


( شكل )١١78‏ 
إناء مزين سطحه بوحدات زخرفية 
متنوعة ‏ تل العمارنة- الأسرة -١/‏ 
عصر الدولة الحديثة عصر الدولة الحديثة 


ر عن: 80م ,1998 ,1111502) 


(شكل /١١ب)‏ 
وسادة مشغولة بالخرز ومزخرفة بوحدات متنوعة- تصور 
سجين مقيد ومكمم في رداء مزخرف بأزهار الروزيت 


ويطفو بين بعض النباتات المائية كالبردي- مقبرة " توت 


»© © 


عنخ آمون"-عصر الدولة الحديثة 
ر(عن: 92 م ,1998 ,مهولة”11- ,1997 روعلوعع14 
015) 


( شكل )١٠١٠١‏ ( شكل ١؟١)‏ 
سقف مقبرة " أمنمحت"- طيبة- رسم تخطيطي لمنظر صيد الطيور- مقبرة رجل يمسك اوز بيده- مقبرة " 
الأسرة /7١-عصر‏ الدولة الحديثة " نفر حر بتاح"- سقارة- الاسرة 5 - 5" 


مروركا"- سقارة - الأسرة > 
ر(عن: ,111502,1998آ1 عصر الدولة القديمة عصر الدولة القديمة 
4 ) ( عن: عكاشةه. 2.١55١‏ ص 5 256) 


) عن: صدقي, كلاق ص١‏ : ؟) 
و(عن: 34م ,1998 ,ددره1115١)‏ 


”ءا د .2-0 
11 1 


(شكل ١؟١اب)‏ رشكل ؟؟1١)‏ 


حمل الأثاث الجنائزي للمقبرة "رعموسي" طيبة. مجموعة الأسرىء واجهة الصرح الجنوبي- بوابة معبد 
عصر الدولة الحديثة " هابو"- طيبة- الأسرة ٠‏ ؟-عصر الدولة الحديثة 
(عن: عكاشة. .١99١‏ ص١١٠١٠)‏ ( عن: عكاشة. ١991١‏ ص5١١)‏ 


0 
1 


3 - ا 


لتكوين زخرفي قائم على تكرار بالتقاطع لوحدة ( شكل ؛:١١)‏ 
٠ 7 0 0 1 5‏ 0 34 
الدائرة-مسند الرأس - مقبرة " توت عنخ آمون" صدريه " الجعران المجنح" الخاصتان بالملك " 
عصر الدولة الحديثة توت عنخ امون" طيبة-عصر الدوله الحديثه 
( عن: 93م ,1998 ,مه138715) ( عن: 84,86م ,1978 ,101:60ى) 


(شكل )1١١‏ 
يظهر الشكل مدى قدرة الفنان العالية في توظيف 
مفرداته التشكيلية المختلفة ضمن تكوين زخرفي 
قائم على مجموعة من النظم التكرارية المتنوعة 
وبالتالي تحقيق قيما جمالية عالية- مقبرة " 
رمسيس السادس"- الأسرة ٠١‏ 

عصر الدولة الحديثة 
ر عن: 2168 .2001 ,2125602)) 


( شكل 5؟١١)‏ 
المراحل المختلفة لعملية الحصاد- مقبرة " منا"- طيبة-عصر الدولة الحديثة 
(عن: عكاشة. .,١991١‏ ص155.454) 


0 
00 7 
ا 
0 ' 


<«عدير 


57 رجاتي ون 
( شكل 17؟١)‏ ( شكل 8؟١١)‏ 
النائحات- مقبرة "رعموسي" طيبة_-عصر الدولة الحديثة صيد السمك- مقبرة "منا"-طيبة-عصر الدولة الحديثة 
(عن: عكاشة. ,١991١‏ ص١١٠١٠)‏ ( عن: عكاشة. ١1991١‏ ص١17)‏ 
-0- 
20 (شكل 9؟١١)‏ 
ممثلو الضياع - مقبرة " تي"- سقارة- الأسرة ه 
ع عصر الدولة القديمة 


( عن: إبراهيم وآخرون» ؟5955١.‏ ص4 ؛4١)‏ 


)١١ (شكل‎ 


( شكل )١١‏ 
طيور على شجرة السنط ( الحدود الخارجية بالأسود إطاران مزينان بوحدات زخرفية نباتية وهندسية من مقابر لأسر 


والأحمر المائل للبني- مقبرة " خنمحوتبي"- طيبة مختلفة- طيبة-عصر الدولة الحديثة 
عصر الدولة الوسطى ( عن: الجبوري.٠٠٠7٠.‏ ص ١ه)‏ 
( عن: عكاشة. ١991١‏ ص77؟17) 


(شكل ؟١)‏ 
لوخة جتائزية من الحو الجيري للبلك 
" دجت" الملك الثعبان- أبيدوس_- الأسرة ١‏ 
عصر ما قبل الأسرات 
ر( عن: 223 و2001 ,1296012)) 


(شكل )١‏ رشكل ؛١١)‏ 


صدرية مصنوعة من الذهب المطعم بالمينا تمثل " حفر غائر يمثل توحيد المملكتين الشمالية والجنوبية بربط 
بتاح" على شكل صقر مجنح » خاصة ب" رمسيس رمزيهما الانتيمون والبردي- المعبد الكبير بابو سنبل- عهد" 
الثانى"- الأسرة 4 ١-عصر‏ الدولة الحديثة رمسيس الثاني" الأسرة 5١-عصر‏ الدولة الحديثهة 

(عن: 62م ,1998 ,سصع]) ( عن: إبراهيم وآخرون» .١55١‏ ص75١)‏ 


( شكل )١١٠‏ 
أوز ميدوم-الحدود الخارجية بلأسود والأحمر المائل للبني_-مقبرة"" إيتيت"-ميدوم-الأسرة الثالثة-عصر الدولة القديمة 
( عن: عكاشة. .١99١‏ ص4١1)‏ 


0 
وه 
1 
- ا 


اط 1 35 
3 0 مث لعرور 
5 1 


بويا 


سيدة-الحدود الخارجية بالأحمر المائل للبني- 


عصر الدولة الحديثة مقبرة " منا"- طيبة- عهد " تحتمس الرابع"- 
(عن: عكاشة. 2.١19١‏ ص؟١١)‏ الأسرة 7١-عصر‏ الدولة الحديثة 


( عن: عكاشة. ١991١‏ ص177) 


( شكل )١١‏ 
جزء من حفل موسيقي حيث يظهر 
الرجال والسيدات وهم يستنشقون عبير 
زهور اللوئس ويستمعون للموسيقى- 
مقبرة صاحبها مجهول 
( عن: إبراهيم واخرون» 2,.١5557‏ 
ص ؟ )١ ١‏ 


(شكل )١9‏ (شكل ١؛١)‏ 


جزء من منظر لصيد السمك وقنص الطيور- مقبرة آنية فخارية ذات لون أحمر ومزينة بوحدات هندسية 
" منا"- طيبة- عهد الأسرة ١/‏ بيضاء من الداخل والخارج- حضارة نقادة الأولى 
عصر الدولة الحديثة عصر ما قبل الأسرات 
( عن: عكاشة. .١991١‏ ص94١5١)‏ (عن: ألدريد. ؟959١,.‏ ص/اه) 


(شكل )١4١‏ م 1177/17 
مقبرة " سنجم" وزير " رمسيس ا ع 4 24 ص4 
الأول"- دير المدينة- الأقصر- الأسرة 15 0000 الا 70 03 00د ل الراريا 07 

عصر الدولة الحديثة ا ال ال مر 
( عن: إبراهيم وآخرون. 2.١597‏ 1ه 2 ظ 
ص١١١)‏ 


ااه 
ا اا 


( شكل )١4”‏ 
أقدم الزخارف المستخدمة في تزيين الأفاريز 


0 ب 1 2 5-5 
للطققه ‏ و للتش كله بهن لش 
ار 1132| ْ --0-5 


ة :2 0 - 5 . 1/١‏ ا 
اخ "1 ا ل 


ل" 0 


11111 
( شكل ؟:5١)‏ 
تكوينات زخرفية قائمة على مجموعة من النقط 
والخطوط الهندسية المختلفة» والتكرار المتبادل بين 
الوحدات الزخرفية. عصر ما قبل الأسرات. 
( عن: الجبوري. و5 ص )١١‏ 


والكرانيش والتي استخدمت بعد ذلك على مر لعصور. 
عصر الدولة القديمة 
ر عن: 103م ,1999 ,نعم ) 


000000000 


ا 
ا 


(شكل )١4:4‏ 
تكوينات زخرفية متنوعة قائمة على مجموعة من الخطوط الأفقية والراسية المتعامدة» والخطوط 
المتقاطعة والأشكال الهندسية والنقط حيث نلاحظ نظم التكرار اللوني المختلفة. 
( عن: النحاس. ٠‏ ص5"7-١5)‏ 


5 


ِ 
5 اث 5 
3 ب ات . 3 0 
اا 0 3 
امس ايا : اذا 
اللسي ع ار 1 0 1-7 
صحبيتبب عليه - ل . 0 
ال 1 10 -- 
23 دم 


1 
الك قاض 
71 8 
الا 
النة 


إمبة جد 1 1 ا 
ال ا ا 
1 


)١45 (شكل‎ 


(شكل 45١أ)‏ 


( شكل ١45‏ ب) 
أغصان النخيل مربوطة بشكل 


تصميمات زخرفية تقوم على زخرفة 
"التقسيمات" تعتمد مبدأ التقسيم بعدد من متقاطع وتستخدم في تقوية البناء. 


الخطوط تفصل بيخ العساهات الملوئة. 
( عن: النحاس. ١6 ٠‏ ص )5١5‏ 


(عن: 98م ,1999 ,16زاعم ) 


(شكل )١4107‏ 
أ) اليمين: من أقدم الكرانيش المزينة بأسلوب 
التضليع - أعلى التابوت الحجري ل"منكورع"- 
عصر الدولة القديمة 
ب) الأسفل: عصر الدولة الحديثة 
ر( عن: 099,100 ,1999 ,616ع0 ) 
و عن: كمال» .,١5957/‏ ص ٠‏ 06 


رسم تخطيطي لأحد المباني القديمة 
مزينة واجهتها وكورنيشها بزخارف 
مستوحاة من أغصان النخيل 
المربوطة وسعفها. ويمثل البناء بداية 
ظهور هذا النوع من الزخارف. 
(عن: 98م ,1999 ,غ16اءعم ) 


)١49 شكل‎ ( ) ١48 ((شكل‎ 


تكوين زخرفي لوحدات مختلفة وكتابات؛ ونلاحظ تكوينان زخرفيان متشابهان يعتمدان زخرفة "السفل". 
في أسفل الجدران زخرفه "السفل"- مقبرة ( عن: يوسف وخفاجي. ك6 ص183١)‏ و( عن: 
"نفرتاري" زوجة "رمسيس الثاني" وادي النحاس. ٠‏ :؛: ص )١١‏ 


الملكات- طيبة- الأسرة1 ١-عصر‏ الدولة الحديثة 
( عن: عكاشة. 0١‏ ؛» ص21858) و( عن: 
إبراهيم وآخرون. .١597‏ ص4 )١5‏ 


(شكل )١5١‏ ظ (شكل )1١5١‏ 


الأعلى: الخطوط (بالأصفر)- المساحات السوداء تكوينات زخرفية تزين سقف بعض المقابر قائمة 
(بالأحمر )- مقابر قديمة من مختلف الأسرات. على وحدة الخط المنكسر بالإضافة إلى النقط 
الأسفل: تكوينات زخرفية متنوعة قائمة على تنوع والأشكال المجردة (الروزيت). الى اليمين: مقبرة 
الخطوط المنكسرة. "أمنمنت" ‏ عهد الاسرة/١-‏ عصر الدولة 
(عن: يوسف وخفاجي. 2,.١51459‏ الحديثة. الى اليسار: عهد الاسرة1١-‏ عصر 
ص ؛ 1١ ٠.7” 203٠١‏ )م( عن: النحاس. 2,.١595٠‏ الدولة الوسطى. الخطوط (بالأصفر)- النقط الرفيعة 
ص58 55 )"١‏ (بالأزرق)- النقط المختلطة (بالأخضر)- المساحات 
السوداء (بالأحمر). 
(عن: يوسف وخفاجي. 6ع ص“7١١-‏ 
8١١55 +5‏ 6) 


لالش الال 0-0 ل 


3 


32 


اليمين: رسم لقبر الملكة "ميرنيت". عهد الاسرة١-‏ عصر الدولة القديمة. 
اليسار: واجهة أحد القصور المزخرفة بعدد من التقسيمات الهندسية والوحدات الزخرفية. 
(عن: الدريد» .٠5٠٠٠١‏ ص55١.155١)‏ ور( عن: 021 ,2001 ,0هغ0139) ) 


)١١١ (شكل‎ 


لسك 


د ]| كا 


(شكل ١١“‏ ) ( شكل ؛:١5١)‏ 
إلى اليمين: مقبرة "أمنحتب ( عن: 93,94م ,1999 ,نعم ) 


الثاني"الاسرة١-‏ عصر الدولة الحديثة 
(عن: 95م ,1999 ,16اعم ) 


(شكل )١١٠‏ 
اليمين: تصميمات زخرفية متنوعة قائمة 
على مجموعة من الخطوط المنحنية 
المختلفة. مأخوذة عن إناء - عهد 
الاسرة8/١.‏ البسار: تصميمات زخرفية 
متنوعة لمجموعة من الخطوط الحلزونية. 
عصر الدولة الحديثة 


ر عن: 16,43,41,42م ,1999 ,16راءم ) 


5-7 5:31:15 لل النشنشياات 


احصحم ل حم د سس ل جم ل صمو © مل 7 رس ”* رديه 
ججح جات + جما ست يمي مجحلل مححاكلى - 


( شكل 151) 
تصميمات متنوعة قائمة على الخطوط المضفرة او المجدولة والنقط. 
( عن:93,103,104 م ,1999 ,عم ) و( عن: الجبوري؛: .7٠٠١‏ ص47) 
و عن: النحاس. .»)ص72 3., 0 


2-6 
1 


الي ات سد 
الي عي سيا . 


تيضر + رع 
ل * ييا 


0 


3 
- 
سي 


9 
- 


-ٍ 
١ 


7 
9 


ب 
3-3 


لغ جا ع عد" ع 
جد ع د د ا ٠‏ 
عد "عد" جد عد 


لعن 
اح - ع ع > ع 
يبيد 
8 


د 


ِ دوصد ة نيا ا 


نون - .: 

د ع يبا - 
د 
ييا يي 


0 


7 م 

يد -_- 
د 

ا 1 


- 


(شكل )1١8‏ 
تكوينات زخرفية في رسوم ستائر الحصير أو تكوينان زخرفيان قائمان على التبادل اللوني للمربعات التي 
الباب الزائف أو الوهمي.- مقبرة "'حسى تتوسطها النقط المربعة الشكل» وروزيت مجردة. 
رع"- سقارة- لاسرة". الاعلى: مقبرة "أمنحب", الاسفل: مقبرة "أنا"'-عهد الاسرةم١.‏ 
عصر الدولة القديمة الخطوط (بالأصفر)- النقط الرفيعة (بالأزرق)- النقط المختلطة 
(عن: شكريء. .,١99/‏ ص88:١8١)‏ (بالأخضر)- المساحات السوداء (بالأحمر). 
خعصر الدولة الحديثة 


( عن: يوسف وخفاجي. 45 اا 000 


ر(شكل 154) 


النقط والخطوط والاشكال الهندسية والنباتية 

المجردة وفق نظم تكرارية متنوعة الزخارف 

ملونة بالأبيض او الأصفر على أرضية حمراء. 

غالبا حضارة "نقادة". عصر ما قبل الأسرات 
زر عن: 37 ,036 ,1998 ,وده11115 ) 


ا ‏ ة ‏ 1 
ا نه لدم وم ووم 


)1١ (شكل‎ 

أ)اليمين:رسم لسلة من السعف بتكوينات 
زخرفية هندسية في مصفوفات- مقبرة 
"ريخمير"'و"'ناخت"- طيبة- الاسرة/ ١‏ 
ب)اليسار: تكوينات زخرفية هندسية ضمن 
مصفوفاتء تزين ملابس من الكتان. - مقبرة 
"توت عنخ أمون"- وادي الملوك- الاسرة/١.‏ 
خعصر الدولة الحديثة 

ر( عن: 047,50,51,99 ,1998 ,دده11115 ) 


التصميمات الزخرفية الهندسية المتنوعة التي تزين أسفل أختام الجعران. عصر الدولة الوسطى 
( عن:125 ,123م ,1998 ,دهو11”1 ) 


7 


7 


( شكل ؟5١أ)‏ 


مجموعة من العناصر الهندسية والنباتية (المجردة) المختلفة ضمن تكوينات زخرفية شبكية قائمة على 
نظم التكرار المتنوعة- مقبرة "واهكا الثاني" قاو الكبير- الاسرة؟ .١‏ 
عصر الدولة الوسطى 


ر( عن:53,55,54 ,52م ,1998 ,م ١11150‏ ) 


تكد 


5 اكسمم 3 تن 
تي 2 0 : 


- 


عناصر هندسية مختلفة ونباتية مجردة كالروزيت ضمن تكوينات زخرفية لشبكية أساسها الدائرة بأحجام مختلفة قائمة 
على نظم التكرار المتنوعة كالتكرار بالتقاطع وبالتبادل. الخطوط (بالأصفر)- النقط الرفيعة (بالأزرق)- النقط المختلطة 
(بالأخضر)- المساحات السوداء (بالأحمر).إلى اليمين- مقبرة "أمنمحت". إلى اليسار - مقبرة "أمنمنت"- الأسرة8١.‏ 
خصر الدولة الحديثة 
(عن: يوسف وخفاجى.؛ .١9:519‏ ص5 : )١5١-١‏ 


(شكل ؟١16١اج)‏ 
تكوينات زخرفية متنوعة لعناصر هندسية مختلفة من أشكال وخطوط ونقط وعناصر نباتية مجردة وفق شبكيات قائمة على 
النظم التكرارية المختلفة. يلاحظ التنوع في نظم الحركة والإيقاع والتباين في المجموعات اللونية والملامس والاتزان. 
( عن: النحاس. 8٠‏ نص 87١-١1؟)‏ 


و 


* | 
مصفوفات متوالية قائمة على نظم التكرار المتنوع (في م 25 لمجموعة من الخطوط الحلزونية والنقط والأشكال 
الهندسية و النباتية المجردة كالروزيت 
إلى اليمين: مقبرة "أمِنمحت"- طيبة الاسرة7١-‏ عصر الدولة الحديثة 
الى اليسار- مقبرة "حبد جفا"- أسيوط الاسرة” .١‏ عصر الدولة الوسطى 
( عن: 786,102 ,1998 ,7111902 ) و( عن: يوسف وخفاجي. .١1145‏ ص56 )١١‏ 
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(شكل 15اب) ( شكل )١١:4‏ 


ااا 
ا 


تكوينات زخرفية لمصفوفات متوالية قائم على نظم تصميمات زخرفية متنوعة قائمة على زخرفة 

التكرار 0 والمتساقط والمتقابل والعكسي "المترابعات". اليمين: إحدى مقابر طيبة الأسرة/١-‏ 
لمجموعة من الحلزونيات والمعينات والعناصر عصر الدولة الحديثة؛ اليسار للاعلى: : الأسرة7- العصر 
النباتية المجردة كالروزيتء. بالإضافة إلى التباينات المتأخر. فى الاسفل: الأسرة١٠7-‏ عصر الدولة الحديثة. 
اللونية والإيقاع. ( عن: النحاس» ٠‏ »؛: ص )707*١‏ و( عن: بشايء. 


( عن: النحاس. .١995٠‏ ص0؟-؟") 5, ص85١)‏ و( عن: 031,32 ,1999 ,»ناعم ) 


ار 
١‏ ا 


( شكل 15) 


تكوين زخرفي يعتمد زخرفة "الخماسيات" تكوينات زخرفية متنوعة لشبكيتان قائمتان على التكرار بالتوالد 
ضمن شبكية مبتكرة قوامها النظم التكرارية بالتساوي لزخرفة المصلّبات. إحدى مقابر طيبة- الأسرة8١.‏ 
وانشائية وتبادلات لونية لعناصر مختلفة عصر الدولة الحديثة 
كالوتس وروزيت وبردي والرمز "خبري"- (عن: 037 ,1999 ,ع1)عم )و(عن: بشاي.9957١.ص585١)‏ 
طيبة الأسرة8/١.‏ 

عصر الدولة الحديثة 


( عن: النحاس. ٠‏ ١غ‏ ص١‏ ؟) 


( شكل 175آاب) 
تكوينان زخرفيان قائمان على التكرار 
المتوالد بالتساوي لنوع آخر من زخرفة 
المصلبات- مقابر طيبة- الأسرة؟١.‏ 
عصر الدولة الحديثة 
( عن: النحاس. 25٠‏ ص )"172١‏ 

ورعن: 37م ,1999 ,غتماعم ) 

و عن:يوسف وخفاجي. 8 ش22 ص١"‏ 0 


0 رشكل 0١1أ)‏ 

1/1 صياغات زخرفية متنوعة لزخرفة الريش. تزين 
7 / الحواتب المقتلفة لمجموغة من:الثوابيت 
0/0 / الملكية الأسرة١١.عصر‏ الدولة الوسطى 
1 ( عن:51 م ,1999 ,عتاعم ) 


بن 


(شكل 57 اب ) 
تكوينات زخرفية متنوعة ومتطورة لزخرفة الريش وفق نظم تكرار مختلفة كالتبادل والتراكب وغيره. ويلاحظ زخرفة 
هذه العناصر من الداخل بوحدات زخرفية اخرى. الاول والثاني: الأسرة١١-‏ عصر الدولة الوسطى/الثالث: زخرفة تزين 
تمثال خشبي ل"بتاح".الرابع- زخرفة تزين أجزاء من مركبة حربية قديمة ( 0123104 ١»)‏ الخامس- زخرفة تزين غمد 
خنجر.مقبرة "توت عنخ آمون" الأسرة7١-‏ عصر الدولة الحديثة 

ر عن:54,55,51 م ,1999 ,ع1 “اعم ) ور عن: 90,91 م ,1998 ,وم111150 ) 


(شكل ١56اج)‏ 
تكوينات زخرفية متنوعة لوحدة الريش وبعض العناصر الهندسية والغير آدمية والكتابات تزين التابوت 
المصغر للملك "توت عنخ آمون" - الأسرة/١.‏ عصر الدولة الحديثة 
( عن: 287,108 ,2000 ووع دول ) 


(شكل )١58‏ 
نلاحظ التنوع في الصياغة والتباين 

اللوني والتوافق بين مختلف العناصر 

( عن: النحاس. 52٠‏ ص55.١١؟)‏ 


هك < 
حطالء 


التكوينات الزخرفية المتنوعة للوحدات الزخرفية الهندسية المختلفة في الحضارة المصرية القديمة. 

)١5/١5/١5؟ ص‎ .7٠٠٠٠١ عصر ما قبل الأسرات؛ (77) عصر الدولة الحديثة.( عن: الجبوري»‎ 75-١ :73-١ 
)١7١ص‎ و56٠6 عصر الدولة الوسطى. ( عن: الجيوري:‎ /١ آثار بني حسن-_الاسرة؟‎ :1 5-74 

5>-": ( عن: النحاسء: .١915٠‏ ص07؟-7*) 


1 1 و 11 17 2 
0 1 0 7 3 : 5 . 
25 2 


1 ا 1 5 


0 3 


0 6 0 0 
م ييه 


جم ل 1200701 ذا كك 57 30 ْ 

(شكل )١17١‏ ' رشكل ١ )1١07١‏ 
رسم توضيحي لغرفة النباتات- معبد الكرنك- "تحتمس الثالث"- يمثل صورة لنبات البردي في الطبيعة. 
الأسرة١.‏ عصر الدولة الحديثة(عن: عبد العظيم.51917١.ص/”)‏ ر عن: ع1نا.111[1.60مء.333338) 


(شكل ١“ا١اب‏ ) 
( عن: الجبوري. ٠‏ ٠٠وبوص"5:)‏ 
ورعن: 56م ,1998 ,11711502 ) 


( شكل ؟7١)‏ (شكل ١77‏ ) (شكل 4 107) 
جزء من صلاية "نعرمر". عصر تصميم زخرفي لثلاث وحدات تكوين لنبات البرد ي وفق نظم 
الأسرات المبكرة من نبات البردي وبرعمه- التكرار الشعاعي والتراكب- معبد 
(عن: 18م ,2001 ,ههغ128© بيراميس""القناطر"- " "سيثوس الاول"- الأسرة9١.‏ 
1 رمسيس الثاني" الأسرةة١.‏ عصر الدولة الحديثة 
(عن: 4,19م ,122)2»,1998 ) (عن: 56 م ,1998 ,ددهؤو1171 ) 


ورعن: 211,1999,275مع751 ) 


( شكل 5١أ)‏ 
مجموعة من الأفاريز المزينة بتصميمات زخرفية 
متنوعة قائمة على التكرار المتبادل والمتقابل بين 


5 


عناصر نباتية مختلفة ويلاحظ فيها قدرة الفنان 0 -- : 
المصري على تطويع عنصر البردي بما يتناسب مع ١|‏ 3 
التصميم- مقابر مختلفة - طيبة- الأقصر. ا 


الخطوط (بالأصفر)- النقط الرفيعة (بالأزرق)- النقط 
المختلطة (بالأخضر)- المساحات السوداء (بالأحمر). 
عصر الدولة الحديثة 
( عن: الجبوري. .ص ١‏ )2 


1111 


55 


و 2 ل 31 /. - ١‏ 3 7 8 


(شكل ه/ا١اب)‏ ( شكل ١75‏ أ) 
تصميمات زخرفية متنوعة قائمة على النظم التكرارية تصميمات زخرفية متنوعة تزين طبقين من الخزف 
المختلفة لنبات البردي وعناصر زخرفية هندسية وملاعق خشبية منحوتة على أشكال نباتية كالبردي 
وعناصر نباتية أخرى كالروزيت والأنثيمون (اليمين) واللوتس والروزيت والأنثيمون وبعض العناصر الهندسية 
والبراعم وثمار اللفاح وعناصر نباتية مجردة مستوحاة -طيبة الأسرة/١-‏ عصر الدولة الحديثة. 
من بتلات الزهور (اليسار في الأسفل). في الوسط للاعلى: الفيوم- أواخر عصر الدولة الحديثة. 
( عن: إبراهيم وآخرون؛ 1557, ص5١17:1١١)‏ ( عن: 113,107 م ,1998 ,صهوط15 ) 


و( عن: النحاس؛. ١99٠‏ ص72595:78.57١0)‏ 


) شكل كلااب) 

في الأعلى: ( )11116 ) حلية للرأس من الذهب 
والعقيق الآحمر.ء مزخرف وسطها بالروزيت و 
البردي على الجانبين متصلتان بطائرين- مقبرة 
"رع ور"- الجيزة الأسرة؛- عصر الدولة القديمة. 
في الأسفل: ( 017166 ) حلية رأس على شكل إكليل 
خاص بالأميرة "خنومت" مصنوعة من الذهب 
والعقيق الأحمر واللازورد والفيروز- دهشور- 
الأسرة57١-عصر‏ الدولة الوسطى 

رعن:56,114-116, 1978,250.62 ,41110 ) 


امج 0 


7 


2 


0 1 3 7 


1 
/ 0 


2 ] 
ال ا 
اا الحا 


جح ا 
الاححننت م 


(شكل 7ا١اج)‏ (شكل 7 ا١أ)‏ 


ختم مزخرف بعناصر هندسية والبردي مكررة رسم منظر لصيد الطيور- مقبرة , 
تكرارا عكسيا (أفقيا) وتكرارا متقابلا (عموديا) "مروركا"- سقارة- بداية عهد الأسرة١.‏ 
حول الدائرة. عصر الأسرات المبكرة عصر الدولة القديمة 


ر عن:117 م ,1998 ,م ه115١‏ ) ر( عن:57 م ,1998 ١111502,‏ ) 


تكوين زخرفي على غطاء صندوق مصنوع 
من الألبستر يمثل باقة من الوحدات النباتية 
المختلفة كنبات البردي وبرعمه وثمار اللفاح 
ووحدات نباتية مجردة مستوحاة من بتلات 
الزهور والسيقان (المتمثلة في الوحدات 
الهندسية)- الأسرة7١-‏ عصر الدولة الحديثة 
تكوين زخرفي يمثل باقة من نبات البردي 
وبرعمه وزهرة اللوتس ونبات الذرة البري 
ونبات تفاح الجن أو ثمار اللفاح» وبعض 
العناصر الهندسية. 
رعن: 73م ,1998 ١111500,‏ ) 
و( عن: 35 ,1993 ,0121)00) ) 


1 


( شكل /الااب ) 
إلى اليمين: رسم لجزء تفصيلي من رسم 
جداري- مقبرة "أمنِمحت"- طيبة- الأسرة8١.‏ 
إلى اليسار: رسم لجزء تفصيلي من رسم , 
جداريء ويظهر نبات البردي وبرعمه هنا أقرب 
إلى الشكل الطبيعي- تل العمارنة- الأسرة8١.‏ 
عصر الدولة الحديثة 
( عن:57 م ,1998 ,751508 ) 


١ 
/ 

3 

3 


(شكل ١79‏ ) 
مجموعة مختلفة من الأعمدة التي تتخذ شكل نبات 
البردي المفتوح. َ 
إلى اليمين: الأسرة/١-‏ عصر الدولة الحديثة. 
فى الوسط: الأسرة”- عصر الدولة القديمة. 
إلى اليسار: الأسرة١-‏ عصر الدولة الحديثة. 
( عن: 58,59,63م ,1998 ,دهول11 ) 


( الأسرة ه (/ الأسرة ه ( الأسرة > ( أمنحتب الثالث 
الدولة القديمة الدولة القديمة الدولة القديمة الأسرة/ ١‏ 
الدولة الحديثة 


١ الاسرة؟‎ 06 ١ أمنحتب الثالث‎ )٠ 
والر 0 الأسرة/١ : الدولة الحديثة‎ 


5 ) الاسرة١؟‏ ) الاسرة/١‏ 
العصر المداحل الدولة الحديثة 


١‏ لدولة ليت | السرات اسيعرة | +)انولةالحية 


٠ ١ 2 / 7 ْ حاحد-‎ 


5) بدون تاريخ يذه بدون تاريخ م2 بدون تاريخ 0 بدون تاريخ 6 0 


الصياغات الزخرفية المتنوعة لنبات البردي وبرعمه في الحضارة المصرية القديمة. 
(عن: عكاشة. 2.١99١‏ ص :هد ه/:514ه/"؟ه/؛.كره؟لا/١اطمطرةاكتركهكرطهك/ا‏ ار ) 
(عن: 126/115/113/102/63/59/5756/58/85/89/95/114/117م ,1998 ,ردهول11 ) 
( عن: يوسف وخفاجي. .١91495‏ ص١1١/5/8١57/1١54/1١51/1١/١٠١)و(‏ عن: النحاسء. .,١99٠‏ ص١5//5//١)‏ 
(عن: المفتي١ .٠٠١‏ ص؛ 5) و(عن:35/42 /35/ 01 ,22131602,1993) )و(عن: إبراهيم وآخرون5357.2١.‏ ص8١١)‏ 


اهم التكويكاك الذخرفية المضشوعة لثنات البردئ في الحضيارة المضصرحة القديمة: 

) عصر الأسرات المبكرة. ( عن:126 م ,1998 ,مه71315‎ :4-١ 

ه-5: (5) الأسرةه/ عصر الدولة القديمة (5)الأسرة/١/‏ عصر الدولهة الحديثة. (عن: 58,59م ,1998 ,7971502 ) 
/ا-؟١:‏ ( عن: النحاس. .١999‏ ص5/.59. 707*251 ؟7) 


ة ١‏ يا لوطي سر 
ريدم * كتدرووريمكهبة؟ ‏ كلا ١‏ عا 
عركت كم كربوظ قنالة تك خا اتام 


1 ( شكل١6١)‏ 
أ)الى اليمين: زهرتا لوتس محنتطتان وجدتا في إحدى المقابر على مومياء فرعونية- عصر الدولة الحديثة 
ب)الى اليسار: منظر طبيعي يظهر زهرة اللوتس في نهر النيل ونبات البردي (إلى الأطراف) 
زعن: 1201 ط.؟11امع)2 01_17 11/11110111/11111511:2112/657 01 تتحعك/م :01. درعععاء حا ). 1183383) 
و( عن: ع11ا.7833318.601111.00 ) 


(شكل ١8١أ)‏ 
زهرة اللوتس البيضاء الطبيعة ( 10605 ©)1ط'؟1 / ..آ 05)مآ دع قطمتصلة ) أو ( .كم402 مطسساء< ) 
( عن: 6012.015 12ك11.7711. 79338317 ) ور عن: 717333317.01651111-1211521151122.00111 ) 
ور عن: (12.60.[[7ع59393717.1121:1051.1112.1111056) ور عن: طأع.ع7133317.561165 ) 

و( عن:1".200111 1111112115 ]713787377.51 ) وزعن: 112.ع193193317.1121111:.[2101121.11:2 ) 


) شكل ١/اب)‏ 
إلى اليمين: رسم تخطيطي لزهرة اللوتس البيضاء الطبيعية في مرحلتين من تفتحها بأوراقها وبراعمها. 
إلى اليسار: تصميم زخرفقي شائع مكون من زهرتي لوتس بيضاء وبرعمي لوتس وورقة لوتس- جزء 
تفصيلي لحفر أو نقش بارز من مصطبة "أخت حوتب"- سقارة- الأسرةه.عصر الدولة القديمة 
زر عن: 068,69 ,1998 ,1111500 ) 


(شكل ؟١8١)‏ 
زهرة اللوتس الزرقاء الطبيعة ( 0005.آ ع81/ .5257 162 نالاع2 © 222 مسرو ) 
(عن: 112.ع:21:0111.11 [.*793193317.221111 ) ور عن: 01:85.©-71731337.712101-12-2056711111 ) 
و( عن: 011 71739317.211111115.60111-77 ) ور عن: 79313387.5]11111121151.60111 ) 


(شكل )١8”‏ 
اليمين: رسم تخطيطي لزهرة اللوتس الزرقاء الطبيعية في مراحل تفتحها بأوراقها وبراعمها. 
الوسط: تصميم زخرفي للوتس زرقاء وبرعميها وورقة لوتس- مقبرة"خِن آمون"-طيبة- الأسرة7١-عصر‏ الدولة الحديثة. 
اليسار: رسم تخطيطي لزهرة اللوتس الزرقاء الطبيعية من عدة مساقط مختلفة وبرعمها. 
( عن: 070 ,1998 ,77711902 ) و( عن: يوسف. ,١951459‏ صه١١)‏ 


(شكل )١84‏ 
الى اليمين: زهرة اللوتس الحمراء الطبيعة ( 1.0605 0عج1 / 128ء11ع1ن81 0اسساء81 / سناوملععءمك دعق طمسوح ) 
( عن :7931837.110112167.521061131.60111 ) ور عن: 7533337.1115:21111121:.00111 ) 
و( عن:203م»ع.7333332.511625501:10 ) 


الى اليسار: رسم تخطيطي لزهرة اللوتس الحمراء الطبيعية. ( عن: يوسف. .١549‏ ص55١)‏ 


( شكل هملأ ( 
صياغات مختلفة لزهرتي لوتس محزومتين من ساقيهما. 
الأول والثاني: عصر الدولة القديمة والوسطى. الثالث: عصر 
الدولة القديمة. الرابع: الأسرة7١-‏ عصر الدولة الحديثة. 
(عن: يوسف. .١95459‏ ص" )١ ١‏ و( عن: ,1999 ,116اءع7 
2) 


(شكل 6٠8١ب‏ ) 

الزاوية اليمنى من الباب الزائف ( 19156 
0 لإحدى المقابر حيث نلاحظ التكوين 
البسيط لزهرتي اللوتس ضمن التصميم 
الزخرفي القائم على مجموعة من الخطوط 
المنكسرة والمتقاطعة والمضفرة والمستقيمة 
والنقط. ويلاحظ التنوع في الملمس والإيقاع 
للقيم الخطية والتماثل والتناسب والتوازن في 
المساحات المختلفة الطولية والعرضية- 
مقبرة " زارا إم عنخ"- أبي صير- الأسرةه. 

خصر الدولة القديمة 


ا 
27 ِ 
ا 
2 
6ه 
ع ,د اله 
8 
)ده 
0 
ا 
2 
ع 
2 
ا 
و 
ل أ 
3 65 
الل 


ا ٠‏ ك لط فلن شان وان د كي كس و كات كع هلش تداس 8س ك ١‏ "ع 4 5 
0 / سحا عع 
22 
سي لي سو - 


س0 أ خا 8ن 20 
اد اكه كنت له تنك حكك ات الات انهم وج 
1 له --ت 1 3 

_ بجت ل 


(شكل 185) 
إلى اليمين للاعلى: تمثال الأميرة "فرت" زوجة الأمير "رع حوتب" - ميدوم- الأسرة- عصر الدولة القديمة 4. للأسفل: 
رسم تخطيطي لإحدى الزخارف التي تزين تاج الآميرة "نفرت". 
إلى اليسار: رسم جداري يمثل الأميرتان "ست حجدج حوتب" و"'ست خبر كا" - مقبرة "دجحوتي حوتب" البرشة- 
الأسرة”١-‏ عصر الدولة الوسطى. 
( عن: 33,59,115م ,1978 ,41010 ) و( عن: عكاشة. )٠١ 4٠ص .١991١‏ و( عن: 063 ,1999 ,16تراءم) 
ورعن: 69م ,1998 ,7111500 ) 


( شكل )١817‏ 
من اليمين (الاول) " بتلات. (الثاني) ٠‏ بتلات - الأسرة8١.‏ (الثالث) 1 بتلات/ (الرابع) ١‏ بتلة عصر الدولة الحديثة 
(عن: يوسف. )١95 ء.١185ص .١595459‏ و( عن: 085 ,1998 ,71711902 ) و( الجبوري. .٠٠٠٠١‏ ص8 ؛) 


(شكل )١88‏ 
إلى اليمين: رسم جداري لتكوين من اللوتس - مقبرة "خلم حوتب"- بني حسن- الأسرة؟ ١-عصر‏ الدولة الوسطى 
إلى اليسار:تاج عمود ‏ الاسرة". يليه تاج عمود ‏ الأسرةه- عصر الدولة القديمة 

( عن: 771 ,1998 ,77751902 ) و( عن: النحاس. )١ 5١ص .,١955٠‏ و( عن:77 م ,1999 ,16اءم ) 


( شكل )١89‏ 
تكوينان زخرفيان يمثلان الجمع بين 


زهور اللوتس ببراعمها ومجموعة 
من نباتات البردي. يمثل الشكلان 
جزء تفصيلي لرسمان جداريان. 
الشكل الثاني: مقبرة "أمنمحت"- 
بني حسن- الأسرة7١-‏ عصر الدولة 
الوسطى. 

( عن: النحاس. 2,.١995٠‏ صه ") 

و( عن:73 2 ,1998 ,1111500 ) 


)١9١لكش(‎ )١١١ رشكل‎ 


أعمدة تاجها برعم لوتس أو برعم في بداية تكوينان مبتكران مزخرفان باللوتس والأنثيون 
تفتحها. اليمين: مقبرة "مروركا"- سقارة- وغيرها ويلاحظ نظم التكرار المتنوعة للخطوط 
الأسرة"- عصر الدولة القديمة. اليسار: مقبرة المختلفة والمساحات والتنوع في الملمس والتباين 
"خنِس" الأسرة؟- عصر الدولة القديمة. اللوني والإيقاع الخطي واللوني والتناسب والتوازن. 
(عن:83 ,82 2 ,1998 ,مه11715 ) (عن: النحاس. )١ 5١ص .١95٠‏ 


1 ال 
حال 


لاب كا رب كار 
ارط ات د تش رأ 
0 / 2 


(شكل "5١أءب)‏ 


تكوينات زخرفية وفق النظم التكرارية في أ) اليمين: كأسان (قدح) ( »2116© )(الاعلى) شكل اللوتس 

مصفوفات متوالية على صندوق من العاج. الزرقاء - أبيدوس- الأسرة /١و(الاسفل)‏ شكل زهرة اللوتس 

- مقبرة "توت عنخ آمون"- وادي البيضاء - أنيبا الأسرة ١19‏ - عصر الدولة الحديثة 

الملوك- الأسرة 7١-عصر‏ الدولة الحديثة ب)اليسار: رسم لمجموعة من الكؤوس تتخذ اللوتس المتفتحة. 
( عن:75,23 م ,1998 ,1171502 ) (عن:68,70,22 م ,1998 ,م111150) 


و(عن:النحاس» 145 ١مص؛)‏ 


( شكل 57 )2 
رسم يمثل مسقط رأسي لمجموعة من الأواني المزخرفة بوحدات زخرفية متنوعة.ونلاحظ تنوع الملمس 
الناتج عن تنوع الخطوط في التكوين الزخرفي لهما الأسرة -١7‏ عصر الدولة الحديثة. 
( عن:113,111,25 م ,1998 ,ددرهول1ا ) 


2 
د كك :اا 2 8006و ” 
01001 11/8 17 
/ ا 


١‏ ا 


ويك تصميمات زخرفية متنوعة لكنارات قائمة على الوحدات الزخرفية النباتية و 
0 اه الهندسية المختلفة وفق نظم تكرارية متنوعة. أ) اليمين : الاول- مقبرة "أمنحوتب 
00 1 0-0 سى سى- الأسرة6 .١‏ الثانى- مقبرة "نب آمون"- الأسرة8١.‏ الثالث- مقبرة 
١ /‏ عصر الدوله الحديته ا 


"بايري"-الأسرة/١-‏ عصر الدولة الحديثة. الرابع- مقبرة "نيسبا نيفر حور" 
(عن: طيبة الأسرة١7-‏ العصر المتأخر.ب) اليسار: عصر الدولة الحديثة. 
5 (عن: 23,84, 85 م ,1998 ,7171902 ) و(عن:يوسف.5955١.ص‏ 2185 )١85‏ 


(شكل ه5١أ)‏ 
| 11 0007 [ [ 1 0010011 
؛ الأسرة/7١.عصر‏ الدولة الحديثة 
(عن:النحاس»٠95١.صه‏ ؟) 
و(عن:يوسف. 14 »ء»صؤه 0 


(شكل 5٠9١ب‏ ) 
ثلاث تكوينات زخرفية لكنارات» تظهر قدرة الفذان على 


ابتكار صياغات مجردة غير تقليدية للوتس (الكأس 
والبتلات). كانقسام البتلة أفقيا وتجمع البتلات وتحول 
البتلات الى شكل هندسي كالمثلث والبيضاوي. و صبياغة 
تجمع ما بين الخطوط الدائرية والمثلث. 

( عن: النحاس. ؛ ص 58 )١‏ 


(شكل )١95‏ 
تكوينات زخرفية على سقوف بعض المقابر قائمة على شبكيات مختلفة وفق النظم التكرارية المختلفة. أساسها صياغات 


اللوتس والخطوط الولبية (والتي تختلف في أطوالها وصياغة نهاياتها) - ما بين عصر الدولة الحديثة والعصر المتاخر. 
(عن: النحاس» .١955٠‏ ص"") و(عن:87 م ,1998 ,7571902 ) و(عن:يوسف. ,.١95145‏ ص١75١)‏ 


(شكل )١91‏ 
تصميم زخرفي يعتمد زخرفة "الخماسيات". 
ونلاحظ في التصميم التنوع في صياغة 
اللوتس والبردي والروزيت وتطويعها بما 
يتناسب ومساحة التصميمء والتنوع في 
صياغة المساحات الناتجة عن تكرار الوحدات 
وتنوع وتباين المجموعات اللونية المختلفة 
وفي الملمس والإيقاعات اللونية والخطية. 
بالإضافة الى التناسب والإتزان- طيبة- 
الأسرةم١.‏ 
خعصر الدولة الحديثة 
( عن: النحاس. )١ ١ص 22٠‏ 
و عن: بشاي, 85 صه )١ ١‏ 


مالالا 


|| 


0 ## 


( شكل 58١أ)‏ 
الى اليمين: قلادة "صدرية القمر" مصنوعة من الذهب والإلكتروم (مزيج الذهب والفضة) والفلسبار والللازورد- مقبرة 
"توت عنخ آمون" وادي الملوك - طيبة- الأسرة8١.‏ 
عصر الدولة الحديثة 
( عن:2210 ,2000 ووع درول ) 


(شكل9/8١ب)‏ 
صدرية ( 76060121 ) الاسم الأول للملك 
"توت عنخ آمون" والذي يمثل هنا وحدة 
الجعران المجنح والرمز السفلي المتصل به. 
وهي مصنوعة من الذهب والأحجار شبه 
الكريمة والزجاج الملون- الأسرة8١.‏ 
عصر الدولة الحديثة 
( عن:70234 ,2000 ,وعتترول ) 


(شكل )١99‏ 
تكوينات زخرفية مبتكرة لباقات قائمة على 
مجموعة متنوعة من العناصر النباتية 
والهندسية والرموز. وجميع هذه العناصر 
تتفاعل مع بعضها وفق نظم تكرارية مختلفة 
كالتكرار بالتماثل والتقابل والعكسي والبسيط 
والتراكب والتبادل. 
نلاحظ القدرة على التنوع في صياغة العناصر 
المختلفة» والتوزيع الجيد لها وتباين 
المجموعات اللونية المختلفة وفي الملمس 
والإيقاعات اللونية والخطيةء بالإضافة الى 
التناسب والإتزان. 
عصر الدولة الحديثة 
( عن: يوسف. 18 ص )١١١‏ 
و عن: النحاس» ٠‏ 2,35 نص 7 ؟) 


3 شكل ٠٠١‏ ) 
تكوينات زخرفية مبتكرة لباقات قائمة على عناصر زخرفية متدوعةأووفق نظم من التكرار تماثل وتبادل وغيره. 
أ)الى اليمين: الاول: ملعقة خشبية بغطاء خاصة بمساحيق التجميل. الثاني: ملعقة بغطاء خاصة بمساحيق التجميل 
مصنوعة من الخشب ومطعمة بالعظم والعجائن الملونة (خضراء اللون)- ممفيس. الثالث: : جزء من التصميم الزخرفي 
الموجود خلف العرش الملكي المصنوع من الخشب المغطى بالذهب والمطعم بالزجاج الملون والمينا والأحجار- مقبرة 
"توت عنخ آمون" وادي الملوك- الأسرة/١-‏ عصر الدولة الحديثة 
ب) الى اليسار: تكوين زخرفي لعمود مركب. 
تعكس التصميمات القدرة على التنوع في صياغة العناصر المختلفة. والتوزيع الجيد لها والتباين اللوني والتنوع في 
الملمس والإيقاعات الخطية؛, بالإضافة الى التناسب والإتزان. 
( عن: يوسف. 25 بص8/8/١185.1١)‏ و( عن: النحاس. )١ ١ص 355٠‏ و( عن: 73,22 7 ,1998 111101 )2 


2 ©) أمنحتب الثاني 
ا 4) الدولة الحديثة الاسرة1 ١‏ 
الدولة القدديفه الدولة الحديثة 


5) أمنحتب الرابع /) مابين عصر 8) مابين عصر 
الاسرةم/١ )1٠‏ الدولة الحديثة الأسرات المبكر والدولة | الأسرات المبكر والدولة 
الدولة الحديثة القديمة القديمة 


8 ١ 
أوائل الاسرة””‎ )١؟‎ 0 
الدوله الحديثه‎ )١ 
دولك عدر العصر المتأخر‎ ) 
23 3, 


5 الاسرة ام 006 الاسرة/١‏ 1) قف 5 
ل |0 سسنتسصطى | واس 0 م 


ا 
1-7 و 


١‏ ( أواخر الدولة 
الحديثة 


الأسرات المبكر والدولة 
القديمة 


00 5؛) 5 3 بدون تاريخ درن ناريت 26) ينون تارية 


( عمل الباحثة - رسم وتجميع ) 
الصياغات الزخرفية المتنوعة لزهرة اللوتس فى الحضارة المصرية القديمة. 
(عن: عكاشة. 23195١‏ ص4 51هره 1/51١‏ 5/5ه كرا لاره 5/17/5313 )1١:‏ 
(عن: 11103/87/854/855/8:2/68/69/83/112/22/25/70-79 )07115011,1998١‏ 
(عن: يوسف. 2195149 ص1955ره85/19١15/185/1١/لات 4/١ 15/١‏ 9 1ه ١/كه١/51 ١/1١‏ 7١/١اه)‏ 
( عن: 063 ,1999 ,غ031)ء2 ) و( عن: النحاسء» .١95٠‏ ص5/58 5/5 ؟/56/١)‏ و ( عن: 01/13/41/23/8/6/1/1/17 
,20221101993 


جخم ‏ 1و ع4 
تقد و ا 1 
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التكوينات الزخرفية المتنوعة لزهرة اللوتس في الحضارة المصرية القديمة. 
:5-١‏ عصر الدولة الحديثة. (عن: ,17,126,25 23, 72,84,85,22, م ,1998 ,77711502 )و( عن: يوسف. 2,١111459‏ 
ص921854186١5١)‏ 
:١٠١-5‏ (عن: 17,23,و21,2,3,6,7,8,13 ,1993 ,00غ221)) 
:١١‏ يعتقد أنها من عهد "رمسيس الرابع"- الأسرة٠ -١‏ عصر الدولة الحديثة. ( عن: 33م ,1999 ,16ممء2 ) 
؟': مقبرة "بيدي أمناوبت"- طيبة- بداية الأسرة 6 3- العصر المتاخر.( عن:87 م ,1998 ,7131502 ) 
و( عن: يوسف. .١549‏ ص١١؟١)‏ 
65“ : عهد "اخناتون"- عصر الدولة الحديثة.( عن: عبدالعظيم. ,١9191‏ ص 5”0) 
٠55-1١6‏ (عن: النحاس. «طششق23 نص “87١-7؟)‏ 


(شكل ١١٠؟)‏ 
أ)زهيرة الربيع الطبيعية (123159 / ..آ 200101121111111 012135911411611111111)© ) المستوحى منها الزهيرة أو الروزيت 
(عن: عع:11. 21:10 [.:3535.12:111ل)ورعسن: 12.6011 993193197.11231660101:2)وزعسن: 5112.11111211.611 .0953337 و(عن: 
5--111111.111117. 7777 ) ورعن: 1101:201©621121125.60111.ل1 
ب) رسم لزهرة الربيع الطبيعية. والاسم العلمي ( ..آ 0101131111111 1195211111611311111 © )(عن: 065 ,11711502,1998) 


((شكل ؟١٠١)‏ 
زهيرة اللؤلؤ ( مارجريت ) الطبيعية ( ©116عناع 7131 / .1 25ع1”1101650 41591:211111611111111 ) المستوحى منها 
الزهيرة أو الروزيت ( »)12056 ). ( عن: ©535.2311112.[21018.11:6ك) وز عن: دمرمء.001ع11616 93939.01 ) 
و( عن: 79338377.[121:05.60111 ) و( عن: 773137.©21]0.111 ) و( عن: 0335351.211[21:0111.12110) 
ور عن: 131317.1101:2016©21221:135.60111) 


( شكل ال ) 
رسم لصياغتين قريبة من الشكل الطبيعي 
للروزيت. اليمين مستوحاة من زهيرة الربيع. 
والبسار مسستوحاة من ريهيرة اللولو 
( عن: يوسف وخفاجي. .,١19519‏ ص8 : )١‏ 


شكل 7١٠ب‏ 
رسم لمجموعة من الصياغات المتنوعة المجردة 5-50 الو مقبرة الأميرة "ست حتحور يونيت"- لاهون- 
الأسرة7١-‏ عصر الدولة الوسطى. الثاني: أناث الملكة "'حتب حر إس"5- الجيزة- الأسرةه- عصر الدولة القديمة. الثالث: 
مقبرة "رع ور" الجيزة- الأسرة؛- عصر الدولة القديمة.الرابع: معبد "ساهور" أبو صير الأسرةه- عصر الدولة القديمة. 
( عن:22, 65م ,1998 ,1171502 ) و( عن: 34م ,1978 ,41010 ) 


مجموعة متنوعة من الصياغات الزخرفية المجردة القائمة على الخطوط المستقيمة والشعاعية والدوائر والنقط, 
( عن: يوسف وخفاجي. 648 ص8١5١.55١)‏ 


(شكل )٠06‏ 
رسم تخطيطي لجزء من تاج الأميرة "'نيفرت" زوجة الأمير "رع حوتب"- ميدوم- الأسرة4. عصر الدولة القديمة 
( عن:22, 065 ,1998 ,هلالا ) و( عن: 34م ,1978 ,41060 ) و( عن: عكاشة. ,١991١‏ ص٠١؛5١٠)‏ 
و( عن: إبراهيم واخرون» .١557‏ ص )١5‏ ور عن: 241 ,2001 ,1338:00) ) 


( شكل )٠١5‏ 
تاج الأميرة "خثمت" من الذهب والعقيق الأحمر والفيروز واللازورد- دهشور الأسرة” .١‏ عصر الدولة الوسطى 
ر( عن:22, 064 ,1998 ,ده1115١‏ ) ور عن: 056,115 ,1978 ,41010 ) 


صياغات متنوعة للروزيت تزخرف مجموعة من الاختام واختام الخنفساء.مابين عصر الأسرات المبكر وعصر الدولة القديمة 
ر( عن: 0117,128,24,25 ,1998 ,دده5ل111 ) 
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( شكل ٠١07‏ ) 
تكوينان زخرفيان- مقبرة " نسي بانوفر حر" تصميمات زخرفيه على سقوف بعض المقابر تجمع 
طيبة- الأسرة .٠١‏ بين الروزيت والمربعات والمعينات وفق شبكيات 
أ)الاعلى: تصميم زخرفي قائم على النظم ونظم تكرارية متنوعة. 
التكرارية لصياغات متنوعة من الروزيت ١)اليمين:‏ مقبرة "من خوبر". ب)اليسار:مقبرة 
وزخرفة "التقسيمات". "حابو سنب" الأسرة/١-عصر‏ الدولة الحديثة 
ب)الاسفل: تصميم زخرفي قائم على النظم ( عن: 31م ,1993 ,21:214082) ) و( عن: يوسف 


التكرارية للروزيت واللوتس والبراعم وخفاجي. .١19149‏ ص1"5. )١"/ ١"‏ 
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تكوينان زخرفيان قائمان على الجمع بين الروزيت والخطوط المنكسرة وفق شبكيات ونظم تكرارية متنوعة. 
الى اليمين: - مقبرة "أنا", الى البسار: - مقبرة "نب آمون"- طيبة - الأسرة8/١.‏ 
الخطوط ‏ النقط الرفيعة ( بالأزرق)- النقط المختلطة ( بالأخضر)- المساحات السوداء ( بالأحمر). 

عصر الدولة الحديثة 


( عن:21, 055 ,1998 ,7111502 ) و ( عن: يوسف وخفاجي. .١1141‏ ص١١١)‏ 
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( شكل ١‏ ا( 
تكوينان زخرفيان قائمان على الجمع بين الروزيت والدوائر وفق شبكيات ونظم تكرارية متنوعة. 
الى اليمين: تكوين زخرفي لسقف مقبرة. الخطوط بمختلف أنواعها (بالأصفر)- النقط الرفيعة (بالأزرق)- النقط المختلطة 
بين الرفيعة والسميكة(بالأخضر)- المساحات السوداء (بالأحمر)- مقبرة " نسي بانوفر حر" طيبة- الأسرة١7.‏ 
خعصر الدولة الحديثة 
( عن: يوسف وخفاجيء. .١5145‏ ص١‏ ؛ )١‏ و ( عن:23, 084 ,1998 ,د711150 ) 
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7 ٠ل"'"ب‏ 
تكوينات زخرفية لسقوف مقابر قائمة على صياغات تلو للروزيت 5 وفق شبكية عمودية ونظم تكرارية مختلفة. 
البسار: - مقبرة "حق ار نحح"'., الوسط: ‏ مقبرة "تنا", اليمين: - مقبرة "أمنمحثت"- الأسرة/ ١‏ 
الخطوط (بالأصفر)ح- النقط الرفيعة (بالأزرق)- النقط الرفيعة والسميكة (بالأخضر)- المساحات السوداء (بالأحمر). 
خعصر الدولة الحديثة 
( عن: يوسف وخفاجي. 48 »؛ ص :# :”"21١5:‏ 0 


3 


0 


5 اكه د! اكه دن!! "كك 


: لحسس ةا 
3 مسالسسسكير 


7 ل ,7 
7 | اكيم 


ل 


مجموعة من التصميمات الزخرفية المتنوعة القائمة على النظم التكرارية المختلفة لصياغات متنوعة من 
زهرة الروزيت وعناصر زخرفية هندسية ونباتية. ويلاحظ التنوع في صياغة العناصر والخطوط المختلفة 
ونظم التكرار والملمس بالإضافة الى الإيقاع والإتزان والتباين اللوني. 
عصر الدولة الحدبثة 
( عن: النحاس» .١95٠‏ ص ؟*2"”) و( عن:24, 094,95 ,1998 ,77711902 ) 


0 71 1ش‎ ) 2 01 4171 4 ) 4 4 
١ / 9 17 ١ 9 2017 


5.01 


له 


بع - ل 
ا 31 ا 3 3 
ع و 0 ٍ د 22 
5 ل 


مجموعة من التكوينات المختلفة لشبكيات قائمة على الجمع بين زخرفة الروزيت المجردة وبعض الزخارف الهندسية كالوحدات 
والخطوظ الحازونية والمغينات والنقط. الاسفل: ظيبة, اليسار : -مقيرة #الذر حوتبا'ء طيبة- الاصرة .1 
عصر الدولة الحديثة 
(عن: 086,23 ,1998 ,717119011 ) و(عن:يوسف وخفاجيء. .١91545‏ ص7٠1١80311/١1١721١7١)‏ 


(شكل ؟١١؟)‏ 
تكوينات زخرفية وفق شبكيات مختلفة ونظم 
تكرارية متنوعة قائمة على الجمع بين زهرة 
الروزيت والحلزونيات المكونه لزخرفه 
"المترابعات" والنقط والمربعات والدوائر. 
في الوسط: مقبرة "نب آمون"- الأسرة/١.‏ 
الخطوط ( بالأصفر)- النقط الرفيعة ( بالأزرق)- 
النقط المختلطة (بالأخضر)- المساحات السوداء 
( بالاحمر). 
عصر الدولة الحديثة 
( عن:23 ,086 ,1998 ,71115602 ) 
و( عن: 06,51 ,1993 ,21210012 ) 
و(عن:نحاسء. .١95٠‏ ص١8‏ ؟١)‏ 


1 


0 


5 
0-- 


١ 
!اللا‎ 
الللللائل لك‎ 
- فيه‎ 


(شكل ”*١؟)‏ 
شبكيتان تمثلان تصميمان زخرفيان مختلفان قائمان على الجمع بين زهرة الروزيت وبعض الوحدات الهندسية كالخطوط 
الحلزونية المستقيمة والمكونة لزخرفة "المصلبات". 
اليمين: طيبة, الوسط: مقبرة "أنا"', الى اليسار: مقبرة "سن موت" الأسرة/ .١‏ الخطوط بالأصفر- النقط الرفيعةبالازرق- 
النقط المختلطةبالأخضر المساحات السوداءبالأحمر. 
عصر الدولة الحديثة 
( عن: يوسف وخفاجي. 66 نص”7”7 )١١51١١1١ 75521١‏ 


- 07 ْ 3 1 


( شكل 7١4‏ ) 
تصميمان زخرفيان قائمان على نظم تكرارية مختلفة قوامها صياغات تجريدية متنوعة لزهرة الروزيت. 
اليمين: مقبرة "حابو سنب". اليسار: مقبرة "أمنمحيت" الأسرة8١.‏ الخطوط (بالأصفر)- النقط الرفيعة 
(بالأزرق)- النقط المختلطة (بالأخضر)- المساحات السوداء (بالأحمر). 
خعصر الدولة الحديثة 
( عن: يوسف وخفاجي. 48 »؛ ص "١7/١55‏ 0 


كاك نااك و كل ولك 1 
"كري؟ كر كي كن 


شاام 
بذكا 


# © “كت هم بت » بج © > ت > و بي هوه 6 © 
(شكل 115 ) 
مجموعة من التكوينات الزخرفية المتنوعة لأسقف وآفاريز القائمة على النظم التكرارية المختلفة لزهرة الروزيت القريبة 
من الطبيعة والمجردة و تفاعلها مع عناصر زخرفية متنوعة. ويلاحظ التنوع في صياغة العناصص والخطوط المختلفة 
ونظم التكرار والملمس بالإضافة الى التباين اللوني والإيقاع والإتزان بين العناصر والمساحاث. 
( عن: النحاس. ٠9595١.ء‏ ص ال 00 


الأسرة/ ١‏ الأسرة/ ١‏ نتصة الأسرة؟١‏ أسرة أسرة الأسرة/١‏ 
الدولة الدولة الدولة الدولة 
الحديثة الحديثة : : : 


الأسرة ١١‏ الأسرةا ١‏ الأسرةا ١‏ الأسرة ١‏ الأسرة ١9‏ 
الدولة الدولة العصر الدولة 
الحديثة 0 4 4 


الأسرة8/١‏ الأسرة8/١‏ الأسرة.” 
الدولة الدولة : الدولة 


الأسرة/١‏ الأسرة/١‏ أسرة الأسرةم/١‏ 
الدولة الدولة الدولة 


. 0 3 6-2 > 
الأسرة/ ١‏ الأسرة/ ١‏ الأسرة/ ١‏ الأسرة/ ١‏ الأسرة/ ١‏ 
الدولةالحديثة | الدولةالحديثة | الدولةالحديثة | الدولةالحديثة | الدولةالحديثة 
ظ ' ظ 1 1 ظ 


أهم الصياغات الزخرفية المتنوعة لزهرة الروزيت في الحضارة المصرية القديمة. 
ر( عن: 855:86,87,90,93,94,95,117/10/21/24 ,84 .33.71:65:64م ,1998 ,ه7115 ) 
( عن: النحاس:٠99١.‏ ص )١86”١‏ و( عن: ابراهيم وآخرون: .١9957‏ ص17/؟/17/؟/85١)‏ 
(عن: يوسف وخفاجي.5 7“/١ 54/1 "8-1١ "5/١/١ ١7ص ١55‏ 5/1 5145/15/15 ل/ةه١)‏ 
( عن:,3941 6,7,15,20,24,29,35,33م ,1993 ,2102© ) و( عن: الجبوري» .٠٠٠١‏ ص١”/١١)‏ 


( شكل 5١؟)‏ 
زهرة (©102750©11) (صريمة الجدي) الغنية بالرحيق الطبيعية ( 120275111216 /لانادء مزاع م2 وترءعءندم.1 ) 
المستوحى منها زهرة الانثيمون (4611:6111011 ) (عن: 
01 نل 21:1.60111/01106102>211217/01060211217110111071 111150056262 


-112/11ا.0»©. 25زع:1111511-15:1101-11035. 173333 
.002 7 1 01001/0161511» .117772157711 
1220 ]1 » .11511 ك1 ©1717777.1101:111©1 
ماما 1101:0/ 011.5 ا 
لمساط .11193 علسصدط مع1122712102 ع0 عطس سه 11م تك 


(شكل 17١١؟)‏ 
زهرة الزنبق الطبيعية ( 1119 /506©10115101112 111111121 ) المستوحى منها زهرة الأنثيمون (4111122121012 ) 
(عن: 01تغط. !)5 1121:1©5/١55/1١/5‏ 5/2 -)11:0011115/1015 11201.01 م1 


210101010113 أ 11 
1111-4 101ع4 0216-23458]” مرطم.12220506.©60112/11671601ع10111111.651166 


110 .111110111 
111.111001 1111120 د11 2112 1-012111021-5016117.01:/2.-17777-7 


امت 11105100411 نا نش نشن 


( شكل )١١8‏ 
وحدة الانثيمون الزخرفية "زنبقة الجنوب"' ( 015004 19ذا ). 
عصر الدولة الحديثة 
(عن: 066,20 ,1998 ,مه1115 ) 


1 


حاار آلا ط[آآل] 
5 _- 


١| ||] 


حتسحهسسمحشسرخح رم 


- 
- 8 1 
( شكل 9١؟)‏ شكل ١٠٠أ)‏ 
رسم تفصيلي على عرش تمثال الملك مجموعة من الصياغات الزخرفية القريبة من الطبيعة 
"أمنوفيس الثالث" او "أمنحتب الثالث" يمثل لزهرة الأنثيمون على أحد جداران "غرفة النباتات"- 
توحيد مصر العليا والسفلى- طيبة- الأسرة8١.‏ معبد "الكرنك"- عهد "'تحتمس الثالث"- الأسرة8/١,‏ 
عصر الدو له الحديثة عصر الدو له الحديثة 


ر( عن: 062.21 ,1998 ,م ١1150‏ ) ( عن: عبد العظيم. .١19151‏ ص5 )١٠١‏ 


شكل ١2٠7ب‏ ) 
صياغات زخرفية متنوعة للأنثيمون" أخناتون"- 
تل العمارنة- الأسرة/١.‏ عصر الدولة الحديثة 
(عن: يوسف. .١91:59‏ ص١5١-”"١١)‏ 
ورعن: 021 ,1993 ,212101 ) 
ورعن: 71م ,1999 ,نع ) 


(شكل ؟١؟)‏ 
تصميم زخرفي يزين قارب- مقبرة "توت 
عنخ آمون" وادي الملوك- الأسرة8١.‏ 
خعصر الدولة الحديثة 
( عن:22, 66م ,1998 ,7871502 ) 


(شكل ١؟١؟)‏ 
تصميمات زخرفية للأنثيمون القائمة على التكرار 
المتبادل بالتعاقب بين الأنثيمون وصياغات متنوعة 
من البردي والبراعم. عصر الولة الحديثة 
( عن: النحاس. ٠غ‏ نص”7",. 5 ") 
( عن: يوسف وخفاجي. 2268 ص85١95/8.1١)‏ 


شكل 7؟57أ) 
تصميمات زخرفية متنوعة تزين مقبض خنجر. - 
مقبرة "توت عنخ امون" وادي الملوك-لاسرة8/١.‏ 
صر الدولة الحديثة 
( عن:22, 66م ,1998 ,مه1115 ) 


("'""'ب) 


اليمين:أداة لصقل وتلميع سطح ورق البردي مقبرة "توت عن 
آمون"- وادي الملوكاليسار: ملعقة خشبية لمساحيق التجميل- 


القرنة- الأسرة/١.عصر‏ الدولة الحديثة 


(عن: 2125,2000,2262ل)(عن25 2107 ,11711502,1998) 


( شكل 4؟١؟)‏ 
إناء من الفخار المزخرف بوحدات نباتية 
وحيوانية وهندسية سوداء على أرضية 
زرقاء الأسرة/١.‏ عصر الدولة الحديثة 
ر عن:25, 111م ,1998 ,ددره1115١‏ ) 


0 - 
1 


رشكل 195) 


اليمين: نسيج - مقبرة "تحتمس الرابع".اليسار: رداء ) تكوينات زخرفية لباقات أو أكاليل قوامها 
( 1215 من الكتان- مقبرة "توت عنخ آمون"- وادي الأنثيمون- مقبرة "توت عنخ آمون"- وادي 
الملوك- الأسرة/١.‏ عصر الدولة الحديثة الملوك- الأسرة7١-عصر‏ الدولة الحديثة 

زر عن:24, 096,98 ,1998 ,دره115 ١71‏ ) ( عن: 22 ,067 ,1998 ,711150 ) 


ور عن: النحاس» »؛ ص١5١)‏ 


(شكل 17" "'ب) 
اليمين: معبد "أمون رع" الكرنك- الأسرة/١-‏ صياغات زخرفية متنوعة لتيجان اعمدة 
عصر الدولة الحديثة.اليسار: تكوين زخرفي مركب قائمة على نظم تكرار مختلفة تجمع بين 
من الوحدات النباتية المتنوعة وبعض الرموز. الانثيمون ووحدات نباتية اخرى. 
( عن:22 ,63م ,1998 ,مه71715 ) (عن: النحاس. .,١15٠‏ ص١")‏ 


ور عن: 235 ,1993 ,2121601 ) 


دعم مع ص مح 


0211 | [نكذ|‎ ( ١| ||| 


اك : . 


اللست سيت عسل لصون 


(شكل 7١8‏ ) 
أ)اليمين: تكوين زخرفي قائم على نظم التكرار المتبادل للأنثيمون والبردي والروزيت. مقبرة "أمنمحت" الأسرة ١‏ 
ب)اليسار:شبكيات زخرفية وفق نظم تكرارية مختلفة للأنثيمون والخطوط المنحنية مقبرة"رمسيس الثالث"-الأسرة١٠.‏ 
عصر الدولة الحديثة 


( عن:24,25, 72102,103 ,1998 ,77711902 ) و( عن: النحاس. .١95٠‏ ص5" )"١‏ 


(شكل 9١؟)‏ 
تكوين زخرفي على سقف احدى المقابر 
لشبكية قائمة على التكرار البسيط المتداخل 
لمجموعة من الدوائر. وزهرة الأنثيمون 
(المروحية والتي تشبه الورقة النخيلية)- 
مقبرة "كن آمون طيبة- الأسرة8١.‏ 
عصر الدولة الحديثة 
( عن:24 ,095 ,1998 ١7111502,‏ ) 


0 9 


657 امام 


9 


(شكل 7٠١‏ ) 
تكوينات زخرفية تجمع بين الأنثيمون والخطوط الحلزونية والشقط والمعينات والروزيت الطبيعي والمجرد. 
عصر الدو له الحديثة 


( عن: يوسف وخفاجي. 48 ,ء ص"قىء ؟"١)و(عن:‏ النحاس. »؛ ص5١)‏ 


(شكل 7١١‏ ) 
شبكية هندسية لتكوين زخرفي على سقف 
مقبرة "أوركهومينوس". التكوين قائم على 
التكرار بالتوالد لزخرفة "المترابعات" وقد 
شغلت الفراغات الناتجة عن التكرار(وذلك 
عند زوايا الفراغ السفلى والعليا بالتبادل) 
بزهرة أنثيمون مبتكرة. 

رعن: 39م ,1999 ,16ممع2 ) 


(شكل ؟؟) 
)١‏ اليمين: مجموعة من الصياغات الزخرفية المتنوعة التي تجمع ما بين زهرة الانثيمون وزهرة اللوتس. 
الاول: عهد "أمنحتب الثالث"- الأسرة8/١-‏ عصر الدولة الحديثة. الثاني: أواخر عصر الدولة الحديثة. 
الثالث: عهد "سيتي الأول" الأسرة9١-‏ عصر الدولة الحديثة. 
ب)اليسار: صياغة زخرفية تجمع ما بين زهرة الأنثيمون وزهرة الروزيت. 
( عن: عكاشة. .,١9191١‏ ص )١7">4‏ و( عن: يوسف وخفاجي. .١9149‏ ص”"١)‏ 
و( عن: 2131 ,2000 ,210502 ) و ( عن: النحاسء. .,١915٠‏ ص١١)‏ 


الأسرة/ ١‏ الأسرةم ١‏ الأسرة/ - الأسرة/ 5 ا : 
م الحديثة 0-6 الحديثة الدولة الحديثة دوا ل الحديثة الدولة الحديثة 
ظ 2 0 ِ 3 


الأسرة/ ١‏ الأسرة/ ١‏ الأسرة/ ١‏ 2م ١‏ الأسرة/ ١‏ 
الدو له الحديثة 6 له الحديثة الدو 6 الحديثة الدو له الحديثة الدو له الحديثة 


١ 2‏ يه ١‏ الأسرة/ ١‏ الأسرة 1 2 الأسرة/ ١‏ 
الدو له الحديثة الدو له الحديثة الدو له الحديثة ص 6 الحديثة الدو 6 الحديثة 
6 هو 
٠ ١ 159‏ 
١ 0‏ الأسرة/ ١‏ الأسرة/ ١ 6 ١‏ الأسرة/ ١‏ 
الدو له الحديثة لس 6 الحديثة الدو له الحديثة الدو له الحديثة الدو 6 الحديثة 
١ ١ |‏ | 


58 ادولة ا الحديثة 1 الدولة الحديثة 


اد 


)٠١ جدول‎ ( 


( عمل الباحثة- رسم وتجميع) 
أهم الصياغات الزخرفية المتنوعة لزهرة الأنثيمون في الحضارة المصرية القديمة. 
(عن: يوسف وخفاجي. ١955‏ ص58١/517١/51١/اا/85١59/1١57/1١95/1١١/١/)‏ 
(عن: النحاس. .,.١9595٠‏ ص؟5"/؟/5/"؟ره )١1١/5/57/7 4/١‏ 
ر( عن: 02/6/9/21/31/35/40 ,1993 ,00غ221) ) 
(عن: 7/63/95/67/111/21/22/23/24/25 7 0 71115011 )2 


( شكل ”؟) (شكل ؛*17أ) 


الى اليمين: الأصل في زخرفة "خاكرو". مجموعة من تكوين زخرفي لزخرفة "خاكرو" - 
سيقان نبات البردي وقد ربطت رؤوسها من أعلى وأسفل. الاسرة؛:- عصر الدوله القديمه 
الى اليسار: وحدة "'خاكرو" الزخرفية ابتكرت من طريقة (عن: يوسف وخفاجي.19:45.2١.ص١6١)‏ 


ربط رؤوس البردي. 
(عن: كمال» 66 ؛ء ص١١)‏ 


شكل 7*“*54"'ب 
رسم جداري يضم مجموعة من الوحدات الزخرفية المختلفة. ل الاعلى ب "خاكرو"والاسفل ب "السفل" أو 
"الوزرة". كما نلاحظ الى اليسار تزيين السقف بزخرفة النجوم. 
اليمين:- مقبرة "آمون حر خوبشف" وادى الملكات-الأقصر- الأسرة ٠‏ ”. اليسار: - الأسرة8/١.‏ 

ْ عصر الدولة الحديثة 
( عن: إبراهيم وآخرون. .١5947‏ ص”١١)‏ و ( عن: عكاشة؛. .١1451١‏ ص50١5٠)‏ و ( عن: الشال» .١9/85‏ ص58١)‏ 


( شكل :”77ج ) 
تكوينات زخرفية متنوعة لوحدة "الخاكرو" وزخرفة التقسيمات تتميز بالتنوع في الصياغة ونظم تكرار وتباين المجموعات 
اللونية والإيقاعات و التناسب. 


)١ ١ ص‎ 25٠ عن: النحاس.‎ ( 


أهم الصياغات الزخرفية المتنوعة لزخرفة "الخاكرو" في الحضارة المصرية القديمة. 
:5-١‏ ( عن: النحاس.» ٠غ‏ ص6 ؟) :/8-١/‏ ( عن: يوسف وخفاجي. 225 ص١8١١8١)‏ 


اا با لا ا 


9 الاك / 


أ)اليمين: إكليل من بتلات الزهور الطبيعية (70)215 1107761 01 631131205) يمثل كيفية بناء طريقة خياطة مجموعة 
من بتلات اللوتس والأوراق بحبلين مجدولين. 
ب)الوسط الاعلى:جزء من قاعدة مزخرفة لقارب صغير مصنوع من حجر الألاباستر. الاسفل:جزء من حلية صدرية 
مصنوعة من الذهب ومطعمة بالمينا-مقبرة "توت عنخ آمون" وادي الملوك- الأسرة/١-عصر‏ الدولة الحديثة 
ج)اليسار: تصميمات زخرفية لكنارات متنوعة قائمة على التكرار البسيط والمتبادل لزخرفة "البتلات". 
( عن: إبراهيم وآخرون؛» ؟557١.‏ ص١؟١)‏ و ( عن:90,25,74,22 ,075,23 ,1998 ,دهؤ1ة71 ) 
و( عن: النحاس, .١95٠‏ ص»8*1:7592١)‏ و( عن: يوسف وخفاجيء. .١5549‏ ص8١)‏ 


ا اا 


( شكل 7١17‏ ) 
رسم تخطيطي يصور جزء من حقول "إيارو" أو حقول النعيم. ويلاحظ في الجزء العلوي تكرار متبادل بالتعاقب بين 
مجموعة متنوعة من الأشجار كالنخيل والدوم والجميزء كما يظهر التراكب لبعض هذه الأشجار على بعضها الأخرء بينما في 
الجزء الأسفل مجموعة من النباتات البرية. كما نلاحظ في الأشجار النظام الشعاعي بالإضافة الى القيم الملمسية والإيقاع- 
مقبرة الخادم "سن نجم"- دير المدينة- طيبة- نهاية الأسرة؟ ١وبداية‏ الأسرة١؟.‏ 
عصر الدولة الحديثة 
( عن: عكاشة. .١99٠‏ ص55١١٠.١٠١٠)‏ و( عن: عطية. 7٠6٠١١‏ ص”"١")‏ 


(شكل ؟) 
أ)رسم تخطيطي على جدران احدى المقابر 
يوضح فاه بحانت شجرة رماضهر الى النمين) 
وشجرة جميز (الى اليسار)؛ ونلاحظ التنوع في 
صياغة العناصر ونظم التكرار الشعاعي والقيم 
الملمسية والإيقاع- طيبة-عصر الدولة الحديثة 
( عن: نظير.» ا ص )١ 46 2,١566215‏ 


(شكل 9؟١)‏ 

جزء من رسم جداري يمثل عامل بجوار شجرة دوم: 
ويلاحظ أن الخلفية تمثل مجموعة متكررة رأسيا من 
الكتابات والرموز الهيروغليفية؛ كما نلاحظ التكرار 
البسيط للخطوط المنكسرة التي تمثل الماء؛ والتماثل 
في شجرة الدوم, والتكرار المتراكب لثمار الدوم- 
مقبرة "باشيدو"- دير المدينة- طيبة. 

عصر الدولة الحديثة 

( عن:0102 ,1999 ,رتم081 ) 
و( عن: إبراهيم,» ؟997١.‏ ص؛4١١)‏ 
واعن: عكاشة. 21991١‏ صع )٠١ "١1.59‏ 


( شكل 5٠‏ أ) 
اليمين:تصميم زخرفي قائم على التكرار المتبادل بين 
وحدات من شجر النخيل ذات أطوال مختلفة وقد عمد 
المصري القديم الى جعل "بركة الماء" كشريط يتضافر 
عند منتصف الجذوع (من أعلى وأسفل) مع أشجار النخيل. 
كما نلاحظ التكرار المنتظم لخطوط الماء والشعاعي لسعف 
النخيل - مقبرة "رخميرع" طيبة- الأسرة8١.‏ 
عصر الدولة الحديثة 
(عن: نظيرء 2,1917٠١‏ ص4؟١)‏ 
و( عن: يوسف. .١959‏ ص”77١١)‏ 


ظ ١‏ د 2 
1 0 01 أممنددوتر !تتفت 
ل ل 1/1 ' 1 ْ ١‏ 
١‏ يل / 1 
ل ا ماركا 
8 3 
ع 0 ا 
- 5 
كر ,ب ل راذا 537 
/ - 0 1 
سر ١‏ : 0 
واتحجاربن. : 57 
0 ل 


و(شكل 4 ؟جيع) 
ب)اليمين:جزء تفصيلي من منظر على جدران احدى المقابر يوضح نخلة ببلحها على جدول ماء. نلاحظ التماثل والنظم 
الشعاعية في السعف والتراكب في عناقيد البلح - مقبرة "سن نجم"- دير المدينة- طيبة- الأسرة؟ ١-عصر‏ الدولة الحديثة 
ج)اليسار: الاول: رسم تخطيطي لحلية متدلية ( 706108111) مصنوعة من الخزف- حلوان- الأسرة١-‏ عصر الأسرات 
المبكرة.الثاني: رسم تخطيطي لتصميم زخرفي على باطن ختم. 

( عن: صدقي. .١5175‏ ص75 ؛) و( عن:60,21,20,44م ,1998 ,ده717115 ) 


(شكل ١4؟)‏ 

رسم تخطيطي لمجموعة متنوعة من الأعمدة التي تتخذ تيجانها 
شكل النخلة. ويلاحظ التنوع في صياغة التيجان وما تعكسه من 
ملمس بالإضافة الى التناسب والإتزان بين أطوال العمود. 
الشكل الأول الى اليمين: عمود نخيلي مصنوع من الحجر- معبد 
في سولب- الأسرة8/١-‏ عصر الدولة الحديثة. 
الشكل الثاني: جزء تفصيلي من حفر بارز على الحجر يمثل 
عمود نخيلي- مقبرة "رعموسي" طيبة- الأسرة8١-‏ عصر 
الدولة الحديثة. ْ 
الشكل الثالث: عمود نخيلي مصنوع من الحجر- المعبد 
الجنائزي في ساهور- أبوصير- الأسرةه- عصر الدولة القديمة. 

( عن:61,21م ,1998 ,ده11115١‏ ) 

و( عن:042 .2001 .,600غ0139) ) 


5) الأسرة/١‏ 1) الأسرة/١‏ 6)الأسرة١؟"و“7‏ |1)الأسرة؟؟و"" 
الدولة الحديثة الدولة الحديثة العصر الليبي العصر الليبي 


١ ١ةرسألا‎ )6 ١ الأسرة/‎ )١4 ١/8ةرسألا‎ )١١ | عصر الا 5 الدولة الحديثة‎ )١ 
المبكرة الدولة الحديثة الدولة الحديثة الدولة الحديثة‎ 


ول كيه 0000 


( جدول )١١‏ 
( عمل الباحثة- رسم وتجميع ) 

الصياغات الزخرفية لشجر "النخيل" فى الحضارة المصرية القديمة. 
:١‏ مقبرة "رخميرع"- طيبة. ( عن: نظيرء ١٠1517؛‏ ص4 ؟١)‏ 
؟: مقبرة "سن نجم"- دير المدينة- طيبة. ( عن:060,21 ,1998 ,7171502 ) 
:١ ١-1١١“‏ ( عن:033,20,21,60 ,1998 ,مه11115 ) 
؛: مقبرة "نب آمون"- طيبة. ( عن: صدقي. ١5175‏ ص”"7 4 ) 
1-5/-1: مقبرة "خنم حوتب"- بني حسن. مقبرة "مريرع" كبير الكهان- تل العمارنة 


)١15.1١5ا0.5060"ص»ء عن: نظيرء ا‎ (١ 

: مقبرة "مين نخت"- عهد "تحتمس الثالث"- طيبة. ( عن: عكاشة. .,١991١‏ ص145) 

5( عن: يوسفء .١9149‏ ص”77١١)‏ 

"': مقبرة "رخميرع"- طيبة. ( عن: نظيرء ,1١1917١‏ ص94١)‏ 

؛ :١‏ مقبرة "مين نخت"- عهد "تحتمس الثالث"- طيبة. ( عن: عكاشة. .,١991١‏ ص145) 

© .: معبد الملكة "حتشبسوت" زوجة "تحتمس الثاني" الدير البحري.( عن:760,21 ,1998 ,75711502 ) 
17-5 : منزل أحد النبلاء- طيبة. ( عن: : عكاشة. ,١991١‏ ص١١18)‏ و( عن: عبد العظيم 48 ,ء ص١٠)‏ 


( شكل ؟7:؟) 
الى اليمين: مقمعة الملك "نعرمر" سجلت عليها نقوش ورموز تؤرخ لحياة الملك "نعرمر". 
الى اليسار: رسم تخطيطي يمثل جزء من مقمعة "نعرمر" حيث نلاحظ الرموز والأشكال الآدمية والحيوانية كالنسر والثور. 
عصر الأسرات المبكرة. 
( عن:28م ,1999 بناصء31 ) و( عن:19م ,2001 بسماتجهك ) 


77بببتي 
كفت 


( شكل ”4 )١‏ 
الى اليمين: تصميمان زخرفيان يمثلان باطن اختام الجعران. قائمان على التكرار الدائري والمتقابل للخطوط 
اللولبية وبعض الرموز الهيروغليفية كرمز الحياة "عنخ" - عصر الأسرات المبكرة. 
الى اليسار: مجموعة من التصميمات الزخرفية تزين باطن بعض الأختام قائمة وفق توزيع جمالي زخرفي 
على بعض الرموز الهيروغليفية مثل "حورس" و"نبو" و"ودجيت" وغيرها - مقبرة "توت عنخ آمون" 
الأسرة ١‏ - عصر الدولة الحديثة. 
ر( عن:0122 ,1998 ,ه1115 ) ور عن: 093,94 .2001 .,212358602) ) 


- 00 
اذ نا ميق لان ا 
2 0 
1 لاحك ككل لكا 9 0 0 
7 00 2 
| ْ ب 0 4 
١ : ١‏ علا ذا 
سس سي اس ا ا ل المسس | سير 0 
عه لاع ا 
١‏ - - 
ت 2 | ١‏ 32 
0-1 1 أ ا ا 
كك نك 3 . 
حص اللا 1 تجتن 
5 - يه تم 
5 2 0 
23 - 


1 
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- 
1 َك 
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3213111 لم / 
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اليمين:رسم تخطيطي عن نقش حجري يمثل منظرا لتقديم القربان حيث نلاحظ مجموعة من الرموز والكتابات 
الهيروغليفية - عهد الملك "خوفو" - الأسرة ؛. 
اليسار: تمثال الأمير " رع حوتب" - ابن الملك "سنفرو" - وزوجته "نفرت" مصنوع من حجر الالبستر. نلاحظ في 
الخلف مجموعة من الكتابات الهيروغليفية - ميدوم - الأسرة ؛. 
فصر الدولة القديمة 
(عن: الدريد.» .١95٠‏ ص١١‏ ) و( عن:230 ,2001 ,139600) ) و( عن:151م ,2000 ,دموط10]] ) 


(شكل ه؛ ؟) 
رسم تخطيطي لمجموعة من الرموز 
والكتابات الهيروغليفية_مقبرة 
"أمنمحات"-الاقصر- الأسرة8/١.‏ 
عصر الأسرة الحديثة 
( عن: الدريد.» ١995٠‏ ص8١.2‏ 4" ) 


3 


5 


(شكل 45؟) ظ >( شكلَ ") 


العلامة اهيروغليفية "'حم". وهي مقتبسة من أداة أ- الى اليمين: علامة هيروغليفية ترمز الى كلمة "يكتب" 
الثقب التي يستخدمها العمال في ثقب الأحجار. وتنطق "سش". 
وهي ترمز للبراعة والصناعة والحرف. اب- لى اليسار في الأعلى: رسم تخطيطي لنفس العلامة. 
( عن: ألدريد. 5 ؛ ص١ )7١‏ ج- الى اليسار في الأسفل: رسم تخطيطي لنفس العلامة السابقة 
و( عن: ألدريد. .1919٠‏ ص“*2؟") مصحوبة برجل جالس. ترمز الى كلمة "الكاتب". 


(عن: عثمان» 248ء ص "١‏ ) 
ور عن:162م ,2000 ,105602 ) 


0 
0 
7ل 2-0 8 


(شكل )١48‏ 
0 9 ل رج( (١‏ (ه) © 
مجموعه من العلامات الهيروغليفية احادية الصوت. 
أ- علامة هيروغليفية تمثل ثغر انسان وتنطق "ر". ب- علامة هيروغليفية تمثل بومة وتنطق "م". 
ج- علامة هيروغليفية تمثل ثعبان وتنطق "ف". د علامة هيروغليفية تمثل رغيف خبز وتنطق "'ت". 
هعلامة هيروغليفية تمثل قدم وتنطق "ب". و- علامة هيروغليفية تمثل حبل مجدول وتنطق "ح". 
(عن: عثمان» 219/5 ص. هل ١657‏ "اهل وددل لاهل )١565‏ 


7ب ْم ييقففم 
(شكل 49؟) ( شكل ١٠5؟)‏ (شكل ١5؟)‏ 

(شكل 6)): :علامتان هيروغليفيتان ثنائية الصوت. 

أ-الى اليمين: علامة هيروغليفية ية تمثل منزل وتنطق "ببر". ب- الى اليسار: علامة هيروغليفية تنطق "م+ن". 

(شكل :)355١‏ أ- الى اليمين: علامة هيرو خلينية ية احادية الصوت تمثل قصبة هوائية وقلب وتنطق ''ن". 

ب- الى اليسار: علامة هيروغليفية مركبة ثلاثية الصوت تنطق "'نفر" ومعناها "سعيد" أو"'طيب". 

(شكل :)35١‏ : علامة هيروغليفية رباعية الصوت تمثل "مدينة ذات شوارع متقاطعة" وتنطق"'نيوت'"'ومعناها مدينةأو قرية". 

(عن: عثمان» 648., ص ") 


سد 
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ساس اس | 


4 ا 
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2 
00 8 0 3 / 
( شكل ١5١‏ ) 
أ)اليمين:بردية تمثل بعض الكتابات الهيراطيقية ذات الاتجاه الافقي من اليمين الى اليسارء وهي تسجل تقويما بالايام 
الجيدة "ذات اللون الأحمر" والأيام السيئة - عهد "ميرين بتاح" أو "'سيتي الأول" - الأسرة 5١-عصر‏ الدولة الحديثة 

ب)اليسار: في الأعلى: يمثل بعض الهيراطيقية ذات الإتجاه الرأسي. في الأسفل: يمثل الهيراطيقية ذات الإتجاه الأفقي. 
( عن:7163 ,2000 ,220502 ) و ( عن:140م ,2001 ,1335:02) ) و ( عن: إبراهيم واخرون» .,١9537‏ ص١١١)‏ 


1 و 46 5515 


| : 
> | 1 ]ة 

( شكل ؟١١)‏ ( شكل ؛54١)‏ 
(شكل :)١55”‏ كلمة مصرية قديمة كتبت ب: (في الأعلى) الكتابة الهيروغليفية. (في الوسط) الكتابة الهيراطيقية. 
في الأسفل: الكتابة الديموطيقية. 
(شكل ؛ 5 3): كتابة هيروغليفية ذات أوضاع مختلفة توضح فيها الاسهم الاتجاه الذي نبتدئ به القرآءة والذي 
يمثل اتجاه رؤوس الوحدات الآدمية والحيوانية بينما توضح الأرقام التسلسل الصحيح للقرآة. 

)١١ ص‎ .١565 5 عن: اللباد,»‎ (١ 


اعد" 
١ 8‏ شه ظ | 
(شكل )'٠5١5٠‏ رشكل )150١‏ 
00 (ب) 0 (ب) 
(شكله ه -1:)١‏ كلمة هيروغليفية تنطق "بات ح" معناها "بتاح" . 
ب- علامة هيروغليفية تنطق " و رات" ومعناها "عظيمة". 
(عن: عثمان» 48 ء ص 7-795١‏ ؟) 


( شكل )١ 51٠7‏ 
00 ٍ )1( 69 0 © 3( 
أ- كلمة هيروغليفية تنطق "حم نتر" معناها "الكاهن" . ب- كلمة هيروغليفيه تكتب "نتر حم" وتنطق "حم نتر". 


ج- علامة هيروغليفية معناها "الاله". د علامة هيروغليفية معناها "الخادم". 
(عن: عثمان» 2,208 ص ١؟)‏ 
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كد ا | ال 1 
هذ : : 
١‏ ل 1 
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( شكل )١58‏ 
اليمين: اهليليج يحوي اسم الملك "امنحوتب الأول" - الأسرة .١8‏ 
اليسار: اهليليج يحوي اسم الملك "رمسيس الثاني" - الأسرة .١5‏ 
خعصر الدولة الحديثة 
( عن:146 ,100م ,2001 .هه)01398) ) 


ككل |1 !05001 


( شكل 5ه ؟أ) 
اليمين: رسم جداري قائم على وحدات آدمية وهندسية ومجموعة من الرموز والكتابات الهيروغليفية. يوضح الرسم 
المللك "تحتمس الثالث" وهو يقدم القربان ل"'آمون" ‏ الأسرة .١/‏ 
اليسار: رسم جداري يبين مدخل مقبرة "نفرتاري" والتي يظهر اسمها داخل الاهليليج على يمين ويسار المدخل. 
نلاحظ في الاعلى رمز الحق "ماعت" بالاضافة الى بعض الكتابات والرموز المختلفة - الأسرة .١9‏ 
عصر الدولة الحديثة 
( عن:111,148م ,2001 ,سماتجه© ) 


( شكل ٠5‏ 'ب) 

تصميم زخزفي -على جدران احدى المقابر- 
متطور يعتمد على زخرفة اللولبيات والرموز 
والكتابات الهيروغليفيه- مقبرة "نفر حوتب"- 
طيبة الأسرة8/١.‏ 

نلاحظ في التصميم التنوع والصياغات الزخرفية 
وتطويعها بما يتناسب مع مساحة التصميم 
بالاضافة الى التنوع والتباين في المجموعات 
اللونية والملامس وما يعكسه التصميم من 
تناسب واتزان. 

عصر الدولة الحديثة 
( عن: النحاس. )١ ١ص 2,.١995٠‏ 
و( عن: عكاشة. .١991١‏ ص9١٠١٠)‏ 


انه تصويرية 2 تسر ]| الاقة التصويوية - 


الدلالة الصوتية بالعربية 0 0 الدلالة الصوتية بالعربية 


متب م ا د ا رك 


لا 
الالالة التصويرية لدلالة التصويوية 
الدلالة الصوتية بالعربية فت طم الدلالة الصوتية بالعربية 


مدعنا ا 
سس م 


الدلالة يري ية مزلاج (ترياس الباب) الدلالة ا 
2 هسه 


اسسبرطتية | الهيراطيقية سه سد 2-1 
١ ١‏ 


( جدول )١١‏ 
مجموعة من العلامات الهيروغليفية الشائعة في الحضارة المصرية القديمة 
خ: عثمان» 48 ء, ١58-155‏ 
(عن ن ص ( 


ملك مصر العليا والسفلى الزوجة الملكية العظمى الأميرة - ابنة الملك 


مجموعة من الكتابات والرموز الهيروغليفية ية الشائعة في الحضارة المصرية القديمة 
( عن:2160 .2000 ,110502 ) 
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( جدول )١٠١‏ 
مجموعة من الرموز الهيروغليفية الشائعة في الحضارة المصرية القديمة ودلالاتها وما يقابلها بالحروف العربية 
والآأوروبية. 
( عن: 2159 ,2000 ,11015012 ) و( عن: دام».506عع0033337.711:61121-6) 


ور عن:15/1110 015/28 1 /2امء.133337.5»0115) 
و( عن: 1:5.201.60111/651971211177/1111:0 111 75333317.110 ) 
و( عن:7333337.1:0111.011.62/1111:0 ) 


أ)الأعلى: يمئل ارع الم عصر الدولة القديمة. صياغات مختلفة لقرص الشمس المجنح الذي 


ب)الأسفل: "رع" رمز الحماية» قرص يحيط به حيتين "واجت" والتي تمثل "رع". 
الشمس المجنح يحيط برموز هيروغليفية - في الأعلى: معبد الملك "تحتمس الثالث"- الكرنك 
عصر الدولة الحديثة بالأقصر- الأسرة/١-‏ عصر الدولة الحديثة. 
( عن: 108,109م ,1999 رعأمنءط ) و( عن: 110م ,1999 ,ع1نء2 ) 
ورعن: 2136 20015 ,01235600) ) ورعن: 023,29 ,1993 ,0121600) ) 


و عن: النحاس. ١غ‏ نص" ”7 )١17‏ 


ُ : ددن #[ 
: 3 | 2 
مسلط نئي لع ا مك 2ت تلاعت | 3 | صمي تفش -:. 


ظ (شكل 7١١7‏ ) (شكل *5؟ ) 


أ)اليمين: قلادة تمثل "رع حوراخت " ومعناه "شروق نفش بارز للملك "أخناتون" والملكة 
الشمس العظيم" - مقبرة "توت عنخ آمون" الأسرة8١.‏ "نفرتيتي" يدللان أطفالهما. في الأعلى 
ب)اليسار: رسم تخطيطي يمثل "رع" ممسكا بيده رمز قرص الشمس ذي الأذرع الممتدة"أتون"- 
الحياة "عنخ" والصولجان "واس" رمز السلطة والقوة. العمارنة الأسرة/١.‏ عصر الدولة الحديثة 
(عن: 01,208,167 ,2000 ,وعمرول ) و(عن: (عن: 169,76م ,1951 ,4100 ) 
3 1978 ,41060 ) و( عن: ألدريد. ١915٠‏ ص8١5١)‏ 
و( عن: 14م ,1993 ,21216011 ) و(عن: 018 ,1997 روعلوعع11 ) 


(شكل 54؟) 
أ)اليمين: "حورس" على هيئة صقر - 
الأسرة١٠"-‏ العصر المتأخر. 
ب)الوسط: "حورس" على هيئة آدمية برأس 
صقر فوقه تاج ممسكا بيده رمز الحياة "عنخ" 
والصولجان "واس" رمز السلطة والقوة. 
ج)اليسار: "حورس" يقود الملكة "نفرتاري". 
تاج الملكة (عبارة عن "نخبت" وريشتا 
"ماعت")- وادي الملكات- الأسرة51١-عصر‏ 
الدولة الحديثة 
( عن: ألدريد. .١55٠‏ ص80 ه5., )١‏ و(عن: 
2 .2001 .12986011 ) ) ورعن: ,501ط1]110 
4 ,2000 ) 


"تحت" على هيئة آدمية برأس أبو منجل ذو تيجان مختلفة. 
وعلى هيئة قرد البابون. في جميع الصياغات نجده ممسكا 
بيده أدوات الكتابة 

( عن: 035,13 ,1993 ,2121)00) ) 


اع 


( شكل 507؟) 
تصميمات الزخرفية تجمع بين "حتحور" والخطوط اللولبية 
والمنحنية والدوائر والمربعات واللوتس والبراعم, اليمين: 
مقبرة "نفر حوتب"- طيبة- الأسرة/١-‏ عصر الدولة الحديثة. 
) عن: النحاس. ,١ 5١5‏ نص" ”7 7"17) 
واعن: عكاشة. ١991١‏ ص9١١٠)‏ 


(شكل 59؟ ) 

خنفساء مجنحة تحمل فوقها قرص الشمس 

تمثل "خبري". 

( عن: إبراهيم وآخرون؛» .,١9597‏ ص١"١)‏ و( 
عن: 112م ,1999 ,عسمء< ) 


(شكل 55؟) 
"حتحور" على هيئة بقرة فوقها تاج. وعلى هيئة امرأة 
فوقها تاج عبارة عن قرني بقرة بينهما قرص الشمس 
فقت 4ه بيدها رمز الحياة "عنخ" وصولجان "اج" 
ر( عن: 27,10 ,1993 ,2121601) ) ورعن: 
4 ,2000 ,2105012 ) و( عن: حواس.» 2.5٠١‏ 
ص )١ ١‏ 


السحد أ 


(شكل 58؟) 
"أنوبيس" مكررا في وضعية الجلوس- عهد 
"رمسيس الثالث والرابع"- مقابر العمال- دير المدينة- 
طيبة- الأسرة .٠٠‏ عصر الدولة الحديثة 
(عن: عطية. )"١١ "١١ص 5٠6٠١١‏ 


(شكل 77١‏ ) 
أ)اليمين:ختم "أمنحتب الثالث" يمثل أحد الأختام 
الخمسة التي سجل فيها الملك تسلسل تاريخ حكمه. 
ويعرف بختم صيد الأسد. 
ب)اليسار: دلاية "نب خبرو رع" عصر الدولة الحديثة 
(عن: 2116 ,2001 و«مه)129') ) ورعن: ,0ع:101م 
3 1978 ) 


) "2727 رشعل 901 ) اا (شكل‎ ٠ 


النسر أو الرخمة المجنحة والتي تمثل "نخبت". مصنوع من الذهب واللازورد والعقيق 
ب)اليسار: قلادة صدرية مقبرة "توت عنخ آمون" الأسرة8١.‏ والزجاج الملون والفضة- الأسرة8١.‏ 
عصر الدو له الحديثة عصر الدو له الحديثة 

( عن: إبراهيم واخرون» ؟595١.‏ ص١" )١‏ و (عن: ,0013300 (عن: 92,123م ,1978 ,100 ) 


8 ,2001 ) و( عن: 08,38 ,1993 ,0121)02) ) و (عن: 
3 1978 ,101:0 ) 


1 الداحاالك 


شكل 17؟ 
أ)اليمين: رمز "'سرخ"يعلوه الصقر '"حورس". الاول: 0 5 المبكرة. الثاني: - الأسرة”- عصر الدولة القديمة. 
ب)اليسار: "إهليلج". (الاول في الأعلى) الاسم الأول للملك "توت عن آأمون", ٠‏ (الاول في الأسفل) الاسم الملكي ل"توت 
عنخ آمون" الأسرة8١.‏ (الثاني في الأعلى) الاسم الأول للملك "رمسيس الثالث". (الثاني في الأسفل) الاسم الملكي 
ل"رمسيس الثالث"- الأسرة .7٠١‏ عصر الدولة الحديثة 
(عن: 216,38.128.160 .2001 وممغ01338) ) 


( شكل 7074 ) 
' 0 رب رج( 0 ره 6 
أ- "أوزيريس" مرنديا التاج "آتف" ويحمل بيديه صولجانا الحكم. ب- رسم تخطيطي يمثل رمز "أوزيريس". 
ج- "إيزيس" مرتدية التاج. د- رسم تخطيطي يمثل رمز "إيزيس". 
ه "نفتيس" مرنديا التاج ويحمل بيديه صولجانا الحكم. و- رسم تخطيطي يمثل رمز "نفتيس". 
(عن: 2135 ,2000 وصسهمدرط110] ) 


( شكل 76 ؟) 
أ- رسم تخظيظي لنناج المزدوج "شمتي" أو 


0 
ى١‎ 2١ 


2 
أ 
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92 ب- رسم تخطيطي للتاج الأحمر "دشرت". 
ج- رسم تخطيطي للتاج الأبيض "حدجت". 
( عن: إبراهيم واخرون.» 5ع صلا. 0 
ورعن: 08 ,2001 ,مه)1235) ) 


0 


000 


1 ( شكل 76 ؟) 
ا( رج 0( 2( (ه) ١و‏ 
أ- عصا ملكية "'خبش". وتعد أيضا واحدة من الأدوات الحربية. ب- رموز حاكم مصر الموحدة (التاج والصولجان). 
جّ- عصا ملكية "حقا". د رموز حاكم مصر العليا (التاج والصولجان). هه عصا ملكية تعرف "نخخا"'. و رموز 
حاكم مصر السفلى (التاج والصولجان). 
( عن: إبراهيم واخرون» .١5557‏ ص"١٠)‏ ورعن: 089 ,1999 ,71211 ) 


0( 2 ع( 


111 لللللللا 5 


( شكل 71717 ) 
أ)اليمين: بردية آني. 
ب)اليسار: التصميم الزخرفي يرمز لوحدة مصر العليا والسفلىء - مقبرة "توت عنخ آمون"- الأسرة/١-عصر‏ الدولة الحديثة 
(عن: كلارك. 597/7١.ء‏ ص )١١١‏ و(عن: 063,22 ,1998 ,71711500 ) 


(شكل 778 ) 
صياغتين متنوعتين تمثل رمز الحياة "عنخ". 
ر( عن: 117م ,1999 ,16“نء2 ) ور عن: ,ع2)6ك>1 
2 ,1998 ) 


| 


ا 0 (شكل )18١‏ 
اليمين: علامه هيروغليفية تعرف ب علامة هيروغليفيه "جد" "ودجيت" رمز الحماية. 
"تيت" تمثل رمز الحياة. . رمز الثبات والرسوح. ( عن: 3م ,1993 ,سماكة»:0 ) 
اليسار: علامة هيروغليفية تعرف ب (عن: ,2000 ووع نول 
"واس" تمثل رمز القوة والسلطة. 5)) 
رعن: ,2000 ووع نول 
7) 


( شكل ؟١8؟)‏ 

قلادة صدرية من الذهب والفضة والعقيق واللازورد 
والفيروز قوامها اللوتس وتفاح الجن ونبات الخشخاش 
والذرةوالبردي و"خبري" رمز الشروق و"واجت" 
ورموز اخرى. التصميم ككل يرمز الى ميلاد ملك جديد 
لحكم مصر هو ابن الشمس ويتوج مع بداية سنة قمرية 
جديدة- مقبرة "توت عنخ امون" الاسرة/١.‏ عصر 
الدولة الحديثة 

(عن: 94,123م ,1978 ,41010 ) 


الرمز(حورس): عبارة عن الاسم الحورسي للملك أو الفرعون ويمثل 
(حورس) 
الرمز(نبتي): عبارة عن الاسم النبتي للملك أو الفرعون ويمثل (ملك 
السيدتين بذ خبت" و"وادجت") 
رمز(حورس الذهبي): عبارة عن الاسم الحورسي الذهبي للملك أو 


الفرعون ويمثل (حورس الذهبي). نلاحظ "حورس" فوق"نبو" رمز 
وعلامة الذهب 


رمز(الاسم الملكي): عبارة عن الاسم الأول للملك أو الفرعون ويمثل (ملك 
مصر العليا ومصر السفلى) 


رمز (الاسم المولدي): عبارة عن الاسم الثاني للملك أو الفرعون ويمثل 
(ابن دع) 


(جدول )١١‏ 
أهم الرموز الشائعة في الحضارة المصرية القديمة والتي تمثل الأسماء الملكية الخمسة للملك أو الفرعون. 
( عن: 2218 ,2001 ,ههغ127© ) ( عن: ألدريد. ,١95٠‏ ص58 )١‏ و(عن: 88م ,2000 ,وع درول ) 


الرمز "ماعت'"'( 
22121) عبارة 
عن ريشه. يرمز 


الى الحق والعدل. 


الرمز "سام" ) 
تدرو ) عبارة 
عن رئة وقصبة 
هوائية. يرمز الى 
كلمك "يوحد". 


ِ) عمل الباحثة- رسم وتجميع ) 

أهم الرموز الشائعة في الحضارة المصرية القديمة. 

) )01:21)00, 1993, رزعن: 15م‎ :١ 

؟: مقبرة "أمن حر خويشف"- عهد "رمسيس الثالث"- طيبة الغربية- الأسرة١٠-‏ عصر الدولة الحديثة. 
(عن: 104,124م ,1978 ,0ع101ح ) (الدريدء .١55 ٠‏ ص١07011١")‏ 

": مقبرة "توت عنخ آمون" الأسرة8١-‏ عصر الدولة الحديثة. (عن: 70194,195,294 ,2000 ,وع درول ) 
ورعن: 287 ,1999 ,وندمءع81 ) 

4: عهد الملك "خفرع" الأسرة؛- عصر الدولة القديمة. ( عن: 119م ,1999 ,16/)ء< ) 


5.-560: رعن: كلارك. / 3 ص 275١179‏ )0( عن: 8 2000 ,2125ل ) 
و( عن: سرور. 5غ ص؟١١١)‏ 


5-75": ( عن:2165,159 ,2000 ,1025011آ25 ) و( عن: سرورء. .5٠6٠٠١‏ ص72 )١7‏ 


الياب الثالث 


العناصر الزخرفية فين الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية 
الفصل الثانى: الحضارة الاسلامية 


- مقدمة 

(نشأتها وفلسفتها وأهم العوامل المؤثرة في فنونها وأهم المراحل التاريخية التي مرت 
بها) 

3 أهم السمات الو تنميزت بها الحضارة الإسلامية 

3 أهم السمات العامة في الحضارة الإسلامية 

- أهم السمات الفنية الخاصة في الحضارة الإسلامية 

- العناصر الزخرفية في فن الحضارة الإسلامية 


هج الحضارة الاسلامية 


ه نشأة وتطور الفن فى الحضارة الاسلامية: 

تعاقبت على مر العصور- منذ الحضارة المصرية القديمة- حضارات أخرى متفرقة في معظم 
أرجاء العالم» اتخذ كل منها مظاهر وصفات فنية متميزة عكست أهميتها ومكانتها وسط التراث 
الحضاري العالمي. إحدى أهم هذه الحضارات هي الحضارة الإسلامية. 


تتسم الحضارة الإسلامية بما تحويه من تراث فني خصب -على اختلاف مجالاته- بأصالتها 
وروعتها وخصوبتهاء كما تتميز بعمق فلسفتها الفكرية. فهي أحد أقوى الحضارات التاريخية والتي 
اكتسبت على مر القرون طابعا فنيا محددا يعكس أسلوبا واتجاها خاصا على الرغم من تنوع وتعدد 
عناصرها الزخرفية ومدارسها ومجالاتها الفنية» عرف بالفن الإسلامي. 
"ويقصد بالفن الإسلاميء الفن الذي ابتكرته الشعوب والدول الإسلامية بعامة والأمة العربية بخاصة". 
(باشارج١,‏ 0555)** ولا يخفى على الدارسين والمهتمين بالفن الإسلامي ما تعرض له من النقد والهجوم 
الشديد من بعض النقاد الغربيين وبعض المستشرقين» حيث اختلقوا عليه بأنه فن لا يرقى لفنون بعض 
الحضارات القديمة بل وانه فن قد نشا عالة على بعض فنون الحضارات الأخرى. (الشال وآخرون؛ 
"5" 
ومما نكر ويدحض هذه الأقاويل آراء وشهادة بعض الكتاب والمفكرين الغربيين في شئون الحضارة 
الإسلامية. حبث يدذعر "جوستاف لوبون" 0[ .]1 ٠6‏ 2 كتابه "حضارة العرب" " فانا 


للع قزم كانوا أناء. الكقى 29031 دري العاقة” أدبي وفنطة وا سكع ان لفقي بواقة: كانيك اللخرددة تدهم مر 
أسباب تقدمهم السريع وازدهار فنونهم". (السجيني. 19177)"" 

كما وذكر بعض العلماء "ان أوروبا ظلت نحو ألف سنة تنظر إلى الفن الإسلامي على انه أعجوبة 
نادرة» وكثيرا من الأوروبيين مازالوا يحرصون على اقتناء التحف الشرقية والإسلامية التي أصبحت 
مظهر من مظاهر الترف والآبهة". (احمدء 2)019/76؛ 


وإذا أبحرنا في محيط الفنون الإسلامية وعبرنا معا في الأقطار الإسلامية من طرف إلى طرف؛ 
وفي الفنون من فرع إلى فرع؛ وفي الصناعات والزخارف من أسلوب إلى أسلوب» وفي العصور 
الإسلامية من عهد إلى عهدء سنرى أصالة وغزارة وتنوعا ووحدة طالت مختلف نواحي وأشكال 
وصناعات وزخارف وأقاليم وفناني الحضارة الإسلامية. (ديمائد 0589 ْ 
وكما ذكرنا سابقاء وقبل التطرق إلى نشأة وتطور الفن الإساامي. كح ا 0 
العوامل المؤثرة في الحضارة الإسلامية. ممأ يسهم في الإلمام د بمختلف الظروف الطبيعية والأبعاد 
الفلمتقية او الادية و الحوز انب الدتكلية ليده اللكصا نه واه في تهات و إدر امو تفن ماق كر به 
الحضارة الإسلامية من فنون زخرفية وما تعكسه من أنماط وطرز فنية مختلفة ومتعددة تتسم بوحدة 
في الجوهر والمضمون. 


. العوامل المؤثرة فى فنون الحضارة الإاسلامية 

تنقسم العوامل المؤثرة في فنون الحضارة الإسلامية إلى كل من: 
.١‏ الوامل الطبيعية: ‏ - 

؟. العوامل الاقتصادية (التجارية) والسياسية 

العو امل لكايه 

4 العو امل الديتية 

د. الجوانب العلمية (التطور العلمي) 


0 : 44 5 5 1 5 0 ا 1 ا‎ ٠ 
"جوستاف لوبون" "202 ع[ 0010151359" مؤرخ فرنسي» مختص في علم النفس الاجتماعي» له مؤلفات عديدة تختص بالحضارات‎ 


والمجتمعات العربية. 1(ع1ع2161/ءطاء/تنامء. 2ك تمططه ةم 17 ) 


لا 


ه فلسفة الفن فى الحضارة الإسلامية 

اتصف الفن الإسلامي بفلسفته العقيدية الخاصة النابعة من الإيمان بما جاء به القرآن الكريم والسنة 
النبوية. والتي غالبا ما تتجه إلى التوفيق بين الروح والمادة وإيجاد التوازن بينهما. (رفاعي. 0995)" 
والتي ساهمت في استمرارية الفن الإسلامي» فهو "فن خلق ليبقى في الفترات المعاصرة والمستقبلية". 
(علام, ؟70199 وقد كان الفنان المسلم دائم الشعور بمراقبة الله في جميع أعماله الفنية» ابتداءً من الفكر 
المبدع مروراً بالمحاولة والتجريب وانتهاءً بالتنفيذء» لتمثيل الأشياء وفق معيار عال من الإتقان 
المضمون. (احمد. "9-"17)198٠‏ (الديب, 1")5.٠.٠١‏ 


ه المراحل التاريخية التى مر بها الفن فى الحضارة الإسلامية 

ولد الفن الإسلامي في حوالي القرن السابع الميلادي (الأول الهجري)* وبلغ أوج عظمته في 
حوالي القرنين الثالث عشر والرابع عشر (السابع والثامن الهجري) ثم هرم حوالي أواخر القرن الثامن 
عشر (الثاني عشر الهجري). وهو يعد آخر فنون العالم-. كحضارة- ظهورا قبل ظهور الفنون الغربية 
كدر واد 5 الأوروبية. اا دا 
الفندة المكتاف: الحضارات السسايكة لفو النى | سورك فل !| قال 0 التابعة 0 الالماامية 
رعلام. 044 وبتتبّع الموروث الفني الإسلامي ودراسة العوامل المختلفة والظواهر الفنية والطرز 
الفنية للحضارات السابقة له وبخاصة ما تناولته هذه الطرز من مفردات تشكيلية- والتي ساهمت في 
نشأته واستمرارى * نللاحظ مراحل وأبعاد التطور الذي شهدته الحضارة الإسلامية سواء قوع 
الصياغات الزخرفية أو الأساليب الفنية أو التقنيات» والذي انعكس على معظم ميادين الفن الإسلامي 
من عمارة وتشكيل وتطبيق. وتتمثل أهم العصور أو المراحل التاريخية للفن في الحضارة الإسلامية 
فيما يلي. 


العصر الأموي (ع48 1[213359720آ 16) 
العصر العباسي (عع4 4663510 عط1) 
العصر المملوكي (ع45 ع1نا[اممتة/8 عط 1) 
. العصر العثماني (عع8 4 01601731 ع1 1) 


حد يمد ساد لهم 


ه السمات الفنية التى تميزت بها الحضارة الإسلامية 

الفن الإسلامي لم يكن فنا راكدا او جامدا او منعزلاء بل كان على اتصال بالفنون في الشرق 
والغربء» مما ساعد على احتفاظه بحيويته وأدى إلى تطوره. (شاهين. *..١فهو‏ فن يتميز بوحدة 
فكرية وحضارية عامة شملت مختلف الأقاليم. وتحديد معالم الفن في الحضارة الإسلامية يكمن في 
إبراز ما يقوم عليه الفن الإسلامي من معايير فكرية وفلسفية وثقافية واجتماعية وغيرها ساعدت في 
تشكيل طابعه المميز وشخصيته المنفردة. ويقوم الطابع الفني لفنون الحضارة الإسلامية على عدد من 
المحاور الراسخة. والتي تعد من الأسس الهامة الذي أكسبت الفن الإسلامي سمة سيادة ووحدة الطابع 
الفني. وتتمثل هذه المحاور في كل منء؛ المسجد والمصحف الشريف والخط العربي. (باشارج١.‏ 5:09995- 


١” ؟‎ 


كما ويتميز الطابع الفني لفنون الحضارة الإسلامية بعدد من السمات العامة والسمات الخاصة؛ كما 


* للتحويل من السنة الهجرية (411) إلى السنة الميلادية ((41) وبالتالي حساب القرون وفق المعادلات التالية: 

(السنة الهجرية0,937-+757,١67حالسنة‏ الميلادية)» (السنة الميلادية-5,١91+5511,١-السنة‏ الهجرية). 6,2000(721ع01عع26 2 ماع17 ©) 

58 اجمع معظم المؤرخين علئ ا للحضارات السابقة للإسلام طرزا فنية كان لها الأثر الأكبر في نثنأة وتطور فنون الحضارة الإسلامية. 

وتتمثل أهم هذه الحضارات في كل منء الطراز الإغريقيء. الطراز الرومانيء الطراز البيزنطيء الطراز الساساني والطراز القبطي. (شافعي؛ 
0 . : . : 3 . . 
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ا 


أولاً: السمات العامة فى فنون الحضارة الإاسلامية 
بالنسبة للسمات العامة لفنون الحضارة الإسلامية فهي كما ذكرنا سابقا تعد من السمات التي تشترك 
فيها معظم فنون الحضارات المختلفة» وتتمثل في كل من: 
-١‏ الاستلهام من الطبيعة 

لم يهتم الفن الإسلامي بتمثيل الطبيعة- لعدم رغبة الفنان المسلم في تقليد الخالق- بل استلهم الطبيعة 
في صياغة زخارفه وتكويناته الفنية المتنوعة ونظمه وقيمه التشكيلية» وفق رؤى ومفاهيم فلسفية 
وقوانين رياضية خاصة» مبتكرا في ذلك أسلوبا فنيا ذا طابع. زخرفي فريد قائم. على التجريد. 
5 العقيدة الدينية 

تعد العقيدة الإسلامية عند الفنان المسلم المناخ الروحي الذي نمت وتطورت فيه العناصر الزخرفية 
للفن الإسلامي. فالفن في علاقته مع الدين يترجم طابعه الفلسفي والعقائدي والذي بدوره يحقق العمق 
والأصالة في الإنتاج الهذئ للحضارة الإسلامية. 
“- العمل والفن الجماعى 

للفن الإسلامي طابع تسيره عقلية جماعية لها تقاليدها ودلالاتها الفنية وذلك وفق قوانين ونظم 
مستمدة من الدين الإسلامي. فهو فن وجد لخدمة حاجات المسلمين وتجميل حياتهم. ومنذ العصر 
الأموي كان الصناع ذو الجنسيات المختلفة كثيرا ما يسهمون في العمل معا يدا واحدة في إنتاج واحد. 
(الشال وآخرون؛» 192931/)1١999 .١ج/اشاب( ١١)١93/5‏ 
لكو فى 0 الك غلئ هامدن العرامل والمشطة الام وامصعية ومع تعاقب 
المؤرخين 35 "نقابات" . تضم هذه 5 لعلو انك المهنية او النقابات على اختللاف مكالاتيا ا من 
الأفراد (الصناع) من ديانات وجنسيات مختلفة» وتتألف الطائفة المهنية الواحدة من 00 0 ثم 
"النقيب او النائب" ثم "الأسطى او المعلم او الأستاذ" ثم "الصانع المبتدئ او العامل". كما وان هناك 
رئيس عام الطوائف ويعرف ب"السرنجار" او "الجودار". وكل واحد من هؤلاء مسئول عن ا 
ضمن المجال المهني الواحد. (حلاق» ١5١)١55١‏ (عبد العزيز, 18)5.٠‏ 552015 
والفنانون في الحضارة الإسلامية بمثابة الأيدي والأدوات التي تقوم بالعمل التنفيذي بتوجيه من الرئيس 
والرأس الذي يفكر ويخطط ويفرض فكره وأسلوبه حسب التقاليد والتعاليم الخاصة بالحضارة 
الإسلامية. (شافعي. ١917١4)1؟‏ 


وفي الإنتاج الفني للحضارة الإسلامية- وعلى عكس الحضارة المصرية القديمة- قد نجد مجموعة 
من الأعمال الفنية مزيلة او منقوشة بتوقيع صانعها. "وقد عثر بعض العلماء والمؤرخين على عدد من 
الأعمال التي تحمل توقيعات مجموعة من العمال باللغات العربية والارامية (السورية) والإغريقية» مما 
يؤكد استعانة الخلفاء بالعمال والصناع المهرة من مختلف أنحاء الإمبراطورية الإسلامية". (علامء ؟199) 
5١‏ كما وأشارت بعض المصادر الأدبية والكتابات الأثرية إلى وجود توقيعات للصناع على بعض 
الانتاجات الفنية في كل من مجال التذهيب والمشغولات المعدنية والخزفية والخشبية "شكل "5١‏ 
وأحيانا في مجال العمارة, (عبد العزين .)34 ١15318‏ "!(1998 ررنها8) 
فعلى سبيل المثال» غالبا ما نجد توقيع الصانع على نوع من الخزف اشتهر في العصر المملوكي يعرف 
ب"الفخار المطلي بالمينا" أو الخزف "المينائي" أي المتعدد الألوان.(علام. 985١90)1١(دايماند.‏ ؟1985) ١94‏ 
كما تحمل بعض أنواع "الصنج" الزجاجية احيانا على كليورها أسماء صناع تخصصوا في صناعتها 
من الزجاج. (الطايش.2 )٠٠٠١‏ ١ه‏ 


ويتخذ أسلوب التوقيع عادة شكلا او قاعدة عامة متبعة. فمعظم القطع الفنية يتم نقشها باسم الصانع 
ولقبه الحرفي ورتبته. (عبد العزيز» 54215:150٠.0*‏ ويسبق الاسم او التوقيع غالبا كلمة "عمل" وهو 
مصطلح يستخدم من قبل العمال او الصانع المبتدئ» بينما تستخدم كلمة "صنع" لرتبة أعلى في المهنة. 


١ 


وتشير الدراسات إلى أن هذه التوقيعات يتم نقشها في أماكن عادة ما تكون غير ملحوظة او ظاهرة. 
فبالنسبة للأواني يتم نقش التوقيع أسفل الإناء او تحت الحوافء أما الصناديق فيتم نقش التوقيع مابين 
فتحتي الصندوق (على الطوق) او على ظهر قفل الصندوق 1" (ه199 ,مندا5) 

وعلى الرغم من وجود هذه التوقيعات على بعض الأعمال الفنية» ومن وجود الاختلاف بين أصول 
وجنسيات الصناع ومن ثم الاختلاف في طرق المعالجة للموضوعات الزخرفية»؛ إلا أن هذا لم يقف 
حائلا دون اكتساب فنون الحضارة الإسلامية وحدة الطابع الإسلامي. حيث أنهم جميع هؤلاء الصناع 
على اختلاف مستوياتهم المهنية اشتركوا في إطار زخرفي عام يجمع ويعكس الطابع الإسلامي الفريد. 
(الطايش. 5406٠١‏ فالفنان فى الحضارة الإسلامية لا يعمل لتحديد ذاته وفرديته وإظهار فنه الخاص 
للعامة» بل كان يعمل وينصهر مع الجماعة من صناع ومهرة ومعلمين» استقدموا من مختلف الأقطار- 
على اختلاف اتجاهاتهم الثقافية- وفق أسلوب منظم طبقا لإرادة مستقدميهم وتوجيهاتهم الخاصة ابتداء 
من الحاكم وحتى الأسطى المشرف. وهم جميعا في النهاية يظفروا بالتقدير والمكافأة من قبل الحكام 
والقادرين. من هناء يتعذر في الفن الإسلامي تقرير وجود اتجاه عرقي موحد حيث هناك اتجاه فني 
موحد. (كونل؛. 5)19955, ١١‏ 


وتتميز الحضارة الإسلامية أيضا ببعض السمات العامة الأخرىء نذكر منها على سبيل المثال» 
والانصراف عن التجسيم والبروز وغيرها من السمات والخصائص العامة التي اجمع عليها بعض 
العلماء والمؤرخين والتي أكسبت الحضارة الإسلامية فنا متميزا له شخصيته المستقلة وكيانه الذاتي. 
وسف تتطرق الباحثة إلى هذه النقاط او السمات في مجمل سياق الحديث عن السمات الخاصة في فنون 
الحضارة الإسلامية. 


ثانيً: السمات الفنية الخاصة فى فنون الحضارة الإسلامية 

السمات الخاصة لفنون الحضارة الإسلامية والتي يرتبط بعضها بالنظم البنائية» في حين يرتبط 
البعض الاخر بالقيم الجمالية أو الفنية» تعد "المعيار الثابت لتذوق أي فن من الفنون مهما اختلفت 
معاييره الثقافية" (الألفي.» 7)1١1904‏ وتتمثل في كل من: 
)١‏ التكوين 

استخدم الفنان في الحضارة الإسلامية مجموعة من القواعد والأسس التي تحكم بنائياته وتكويناته 
الفنية وذلك في معظم الموضوعات الفنية المختلفة. ففي مجال تصوير وزخرفة المخطوطات, كان يقوم 
التكوين عادة في نظام توزيع الوحدات الزخرفية داخل العمل الفني على أسلوب المستوى الواحد. 
والذي يعد أولى الأساليب الفنية المستخدمة في الفن الإسلامي (السجيني. +0591)'؛” كما في "شكل 177" 
حيث نلاحظ كيف عمد الفنان إلى توزيع العناصر الادمية في صف واحد وباعد قليلا بين المعلم 
(اليمين) والتلاميذ (اليسار) وجعله في مستوى أعلى بقليل من خلال تصويره جالسا على سجادة 
صغيرة وخلفه مسند؛ وذلك حسب أهمية كل عنصر. وانتقل الفنان بعد ذلك إلى توزيع عناصره 
ووحداته في مستويات عدة» ففي بعض الأحيان يصاحب الأسلوب الفني القائم على صف واحد توزيع 
على مستوى آخرء وذلك في حالة عدم استيعاب الخط الأمامي للوحدات الزخرفية المراد توزيعها وفق 
أهميتها كما في "'شكل فدلا فنللاحظ كيف جعل الفنان شخصية "الحارث" في مستوى آخر واقفا 
خلف أصدقائه وهم غالبا في مستوى واحد في الأمام» وذلك بحكم انه يعد البطل الرئيسي في القصة أو 
المخطوطة. كما وقد كان الفنان يعمد أحيانا إلى توزيع العناصر الأمامية (المهمة) في الجزء الأدنى 
الأمامي من التكوين يليه ور العناصر الأقل أهمية . (السجينيء 5)099/7*" ففي '"اشكل 7757ب" نلااحظ 
توزيع إمام المسجد في مستوى أمامي وأعلى (فوق المنبر) وتوزيع المصلين أو الدارسين في الصفوف 
الأمامية على مستوى واحد تقريباء بينما تم توزيع الشخصيات الأخرى في مستوى ثاني. كما واستخدم 
الفنان أسلوب توزيع العناصر في صفوف عدة وفق نظم بنائية خاصة حسب ما يقتضيه الموضوع 
ومكانة العناصر المستخدمة داخل التكوين» فنلاحظ في "شكل 7"754أءب" كيف ان اختلاف الموضوع 
والشخصيات أو العناصر والأماكن وغيرها أدى إلى الاختلاف في توزيع العناصر المختلفة داخل 
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التكوين» فمثلا جاء بعضها في عدة صفوف في مستوى خلفي والبعض الآاخر في صفوف عدة تشمل 
كامل التكوين. وكان يلجأ الفنان للإيحاء بالعمق داخل التكوين أما بتصوير السماء أو باستخدام نظام 
التراكب "شكل 775" أو التراكيب المعمارية وفق منظور خاصء وكان يربط بين البعد الأوسط 
والخلفي للتكوين بتوزيع شخوص ذات أحجام صغيرة وأشجار "شكل 5©"ب". 

كما واستخدم الفنان أنواعا مختلفة من التكوينات كالتكوين الهرمي أو المثلث "شكل "١1756‏ و"شكل 
13" والتكوين البيضاوي "شكل 5”''ب" ويرجع هذا الشكل البيضاوي إلى التأثر ببعض مشاهد 
الحياة العامة والمتمثل في حلقات الدرس في المسجدء بالإضافة إلى التكوين الدائري والمربع 
والمستطيل. وكان الفنان غالبا ما يحيط تكويناته على اختلاف موضوعاتها ويحدد مساحاته بإطار» وقد 
يكون هذا الإطار مزين ببعض الوحدات الزخرفية الهندسية أو النباتية. (السجيني» +4059" 


") قانون المنظور المنظور 

يتميز الفن الإسلامي بإهماله لقواعد الظل والنور. وعدم مراعاة النسب التشريحية للعناصر الادمية 
رفش ١‏ انود در ل كن لحعمن ضر درل الس الالنظ ‏ الجد عي الع اطق فالفن 
الإسلامي يعمل على تحقيق عمق آخر هو العمق الوجداني» والذي يظهر من خلال تكويناته ووحداته 


الزخرفية المتنوعة التي تنقل عين الرائي من مستوى فكري إلى مستوى فكري آخر. (عفيفي. 591)19917 
(عبده. ٠١)”‏ 


والمنظور في الفن الإسلامي لا يقوم على علوم ومبادئ رياضية وضوئية» بل يقوم أحيانا على مبادئ 
روحية. فالمنظور في الفن الإسلامي يحدد الآشياء على مسطح واحد معبرا عن معظم خصائصها 
الشكلية بعيدا عن البعد الثالث. من هناء جاء تميز الفن الإسلامي بظاهرة التسطيح والبعد المنظوري 
الرأسي وفق صفوف رأسية وآفقية والتي تنعكس على معظم زخارفه وتكويناته الفنية "شكل 71”أءب" 
(عفيفي. 2259)145410< "فالرسوم والأشكال تبقى إسقاطا للأشياء وليس انعكاسا لها". (الشامي. 70155٠‏ كما 
أن الموضوع في الفن الإسلامي لا يُرى من خلال عين الفنان الإنسان» بل من خلال قدرة الخالق التي 
لا تحدها زاوية بسر ضيقة. من هناء يتميز التكوين فى الحضارة الإسلامية بأنه حر مطلق لا تقيده 
قواغن الفنظون الصيحيحة: ْ 


والفنان في الحضارة الإسلامية من خلال تفاعله مع تكويناته بما تحويه من وحدات تشكيلية لم 
يتخلى عن إبراز البعد الثالث في العمل الفني؛ بل أوجد بعدا فنيا آخر وهو "البعد الثالث اللولبي" 
ويُعرف ب"المنظور اللولبي". ويقوم هذا الأسلوب على مبدأ الانتقال من بؤرة الصورة إلى حواشيها 
بحركة متصلة لولبية مارآ بأهم النقاط القائمة على العناصر او الأشكال وهي "العين" او "اليد". وقد 
ثبت "بابادوبولو" في احد مؤلفاته استخدام الفنان لهذا الأسلوب الفني في صياغة معظم تكويناته في 
كال فن تصوير "المخطوطات" "شكل /7؟" . (بهنسي. 19-56)1985 
كما وقد استخدم الفنان في الحضارة الإسلامية أحيانا بعض الأساليب الفنية المختلفة لإظهار العمق 
(البعد الثالث) في بعض تكويناته الفنية. منهاء استخدام سطوح ذات مستويات مختلفة من الحفر - دون 
المبالغة في تعميق الحفر- سواء على الجص او الحجر او الخشبء كالكتابة بأحرف كبيرة وبارزة على 
أريضية مرخوفة يويخذاك:نباقة ذقزة "الكل 19 حيت أن الاكز اه الرخوفية البار زر كن الأروضبية 
غالبا ما تنحدث نوعا من الظلال التي تساعد على إظهار بعض التجسيم وبالتالي العمق في العمل الفني؛ 
مما يزيد من القيمة الفنية للتكوين. ويظهر ذلك ايضا في كل من قصر "الحمراء" "شكل "١759‏ 
وواجهة قصر "المشتى" "شكل /7/1". 
كذلك استخدام نظام التراكب "شكل "”5٠‏ و"شكل 1535" والتحديد باللون الداكن في التكوينات 
المختلفة "شكل ١5"أ".‏ وتحديد المساحات الفاتحة بلون داكن وتحديد المساحات الداكنة بلون فاتح 
"شكل ١5"ب"‏ لتحقيق العمق» وأيضا استخدام الظلال اللونية المختلفة في العمل الفني» فاللون يؤدي 
في كثير من الأحيان وظيفة النور مما يعطي إحساسا بالتجسيم والعمق. وغالبا ما نلاحظ مثل هذه 
الظلال في كل من مجالي الصناعات الخزفية وتصوير المخطوطات "شكل 573 ."١‏ (النحاس؛: 71١959٠.‏ 
كما أن النفاوت بين بروز العناصر المستخدمة فوق مستوى السطح العام والتنوع في تنفيذ الزخارف 


١هعث‎ 


بين بالغة الدقة ومتسعة عريضة:؛ وتحقيق تفاوت في درجات الظل والنورء كل ذلك أدى إلى تحقيق قيم 
جمالية لملامس السطوح. (الألفي. 78٠١ :٠١5)1584‏ (بهنسي, /1١)1985‏ 


") النظام أو الأسلوب الهندسي في بناء العمل 

يسعى الفنان في الحضارة الإسلامية كما ذكرنا سابقا ‏ إلى إبراز قدرة الله المطلقة في خلقه 
والمتمثلة فيما يحويه هذا الكون من نظم وقواعد تعكس تنوعا وقيما جمالية عالية لا حدود لها. فرغبة 
الفنان في دراسة وإدراك أسرار مكنونات الكون لا تقوم على ترجمة أو تصوير أشياءه وعناصره بل 
تقوم على ترجمة ما وراء الكون من نسق ونظام وإبداع وقيم جمالية. والطبيعة كجزء من هذا الكون 
هيت فى تكوين, عاذة الفنية الفاة عد تكريتة | ل كان انعد بهن قاقد المنكون الخسيعي 
إشغال الفراغ بالعناصر المختلفة» زخارف "الأرابيسك" والتلوين الرمزي. (بهنسي. 0)1585> 
وقد كان للقوانين الهندسية والنظم الرياضية التي تحكم الطبيعة أو الوجود بكل ما فيه - إلى جانب 
العلوم والمعارف الإغريقية وغيرها- بالغ الأثر في تحديد الأسس العلمية التي يقوم عليها الفن في 
الخضبار : الإشاحففة ,وه كو ؤادا دوداز "ان العمل الفقى فى التكداراة ا ااا مية كام بخاص من الأشكان 
والألوان قائم بحكمة منطق تشكيلي داخلي وتنظيم رياضي دقيق". (عبدهء ؟1555)١٠‏ 
فالفن الإسلامي يتميز بأنه فن ذو طابع زخرفي تحكم وحداته مجموعة من القوانين الرياضية والأسس 
الهندسية المختلفة. (عبدالكريم,» ١)١158٠6‏ 
وتتمثل أهم القوانين الهندسية التي تحكم بناء العمل الفني في الحضارة الإسلامية؛» في كل من: 


- القوانين الرياضية وقوانين النسب 

كان للعلوم الإغريقية - كما ذكرنا سابقا- أهمية خاصة واثر بالغ في الفنون الإسلامية خاصة في 
مجال التكوين الهندسي. وتعد العلوم الإغريقية مفتاح الوصول للتخطيطات والرسوم الهندسية 
كالتناسبات العددية والمربعات "السحرية" و"رباعية فيثشاغورث"». بالإضافة إلى بعض العلوم الهندية 
والفارسية كمربعات "الفيدي" السحرية. وتتميز هذه المربعات بان مجموع كل صف (أفقيا أو راسيا) 
على تكوينات وتوزيعات هندسية مختلفة ومتنوعة "شكل 553 "أ.ءب", أما مربعات "الفيدي" فتستخدم 
عادة برسم خطوط بين مراكز المربعات التي تحتوي رقم بعينه (1 أو 5 على سبيل المثال) وذلك 
للحصول على أشكال وتراكيب هندسية مختلفة '"شكل 555" (الديب» لل يك كذلك عمد الفنان 
في بعض الأحيان إلى تطبيق مبدأ التناسب العددي لكل صف في مربع "الفيدي" على محيط الدائرة بعد 
"شكل 55 "ب". (هاشم. 117)1194 وبالنسبة إلى "رباعية فيثاغورث". فهي نظرية تقوم على مبدأ 
الحصول على الرقم الكامل )٠١(‏ عشرة من خلال جمع 0 أربعة أرقام .)١٠١-54+7+5+5١(‏ وتعتمد 
أربعة (5) أجزاء متساوية يرسم في كل منها دائرة فنحصل في النهاية على عشر )٠١(‏ مساحات 
متساوية "شكل 55 7ج" نستطيع من خلالها ابتكار حلول تشكيلية زخرفية متنوعة "شكل 5 5 "د". وقد 
"شكل 5 5 5ه" . 1999(104-107 ,تملطءعت) 
رياضي عددي ثابت يقوم على شكل اللولب. وهذا اللولب يتخذ أشكالا عدة معروفة في علم الهندسة 
منهاء لولب ارخميدس واللولب ذي القطع الزائد واللولب اللوغارتمي (اللولب ذو النسبة الذهبية) "شكل 
5" بالإضافة إلى الأشكال البيضاوية "شكل 45 "ب" والمنحنيات اللولبية "شكل 57 5أ"؛ ويمثل 
"شبكل:531 5ت" التخليل: الهتدنيئ للتظسام البخائئ لإحدى التكويبيات الحرفية النياتية المكردة 
الحلزونية وفق تكرار متمائل متدابر ومتقابل. (بهنسي. 7)019785 


١١ 


واستخدم الفنان في الحضارة الإسلامية أيضا قاعدة "النسبة الذهبية"؛ فهناك (المستطيل والمثلث 
واللولب) ذو النسية الذهبية "'اشكل ؟أءب' و"اشكل هع أ" . وقد قام الفنان بتطبيق هذه القاعدة علئ 
معظم وحداته وتكويناته الزخرفية. فعلى سبيل المثال إذا ما نظرنا إلى بعض الماذن نلاحظ ان مساحة 
التفسيم بها تتناقص كلما ارتفعنا وذلك وفق قاعدة "النسبة الذهبية" "شكل 57 ١‏ ج". (عبدالغني. ١٠١)1997‏ 
كذلك يقوم تناسب الوحدات الزخرفية والتراكيب الهندسية أيضا على أساس بعض القوانين الرياضية 
وقوانين النسب ومشتقاتهاء كقانون تناسب المثلث القائم الزاوية وقانون التناسب الهرمي والمكعب 
والمثمن التى أوجدها "أفلاطون". (الديب؛ 790٠٠١‏ 
ب- الشبكيات 

يرتبط تناول الفنان لمختلف الاتجاهات الزخرفية خاصة التجريدية بجانب علمي رياضي هندسي 
وجانب فني. حيث ان اعتماد الفنان على التجريد وتسطيح العناصر- في ضوء مبادئه الدينية- دفعه إلى 
تبسيط عناصره إلى خطوطها الأولية وبالتالي الاعتماد على الأشكال الهندسية البسيطة كالدائرة 
والمربع والمثلث وغيرهاء كل ذلك وفق تنظيم رياضي هندسي له من القوانين ما ساعد على ابتكار 
صياغات وأشكال لا حصر لها (زينهم2١1١6.٠).٠.١ه‏ ولعتمد النظم الهندسية (وبالتالي الشبكيات) فى 
الفن الإسلامي بشكل أساسي على ثلاثة وحدات أو أشكال هندسية هي المربع والمثلث والسداسي. 
وتتميز هذه الأشكال باستقلاليتها وقدرتها على شغل أي مساحة أو مسطح دون ترك أي فراغات. ويقوم 
النظام البنائي أو الإنشائي لهذه الأشكال الهندسية وغيرها من الوحدات المختلفة على نقطة انطلاق 
(مركز) متمثلة في شكل الدائرة "شكل 5/8 ؟". 9,24,34,29,26 (1999 ,؟تملطءفت©) 
وتشكل الدائرة في الحضارة الإسلامية كعنصر زخرفي هندسي أننامن النظام اليذائي أو (المقياس 
الرياضي الهندسي) في معظم الوحدات الزخرفية والشبكيات الهندسية المختلفة. فهي المصدر الرئيسي 
الذي استقى منه الفنان معظم وحداته الهندسية والنباتية وتكويناته الزخرفية المختلفة "شكل 5/7 ؟" 
(زينهم. ١١6٠٠)7ه6‏ ١ه‏ وذلك من خلال تفاعل مجموعة من الدوائر "شكل 1 "1" وفق فانون "الدوائر 
السبعة" كما ذكرنا سابقاء أو من خلال تفاعل وامتداد وتلاقي المحاور داخل الدائرة أو مجموعة من 
الدوائر "شكل 51 "ب" , كل ذلك وفق نظم تكرارية وعلاقات إنشائية متنوعة. 1988(18,26 ,ده:71) 


ويلعب التقسيم الهندسي دورا رئيسيا في الفن الإسلامي» حيث تعتمد التكوينات الزخرفية المختلفة 
التي تزين سطوح الأعمال الفنية وواجهات المباني غالبا في نظامها البنائي على نوعان من الشبكيات 
الهندسية» هماء الشبكيات الأساسية والشبكيات الثانوية. فالفنان يميل عادة إلى تقسيم السطح إلى 
مستويات متعددة من الشبكيات الأساسية والثانوية التى تعكس كل منها عناصر وزخارف الآاخرء كما 
تعكس ترابطا ووحدة بين الوحدات (العناصر) على مختلف المستويات. وتعكس الشبكيات الأساسية 
العناصر الرئيسية في البناء الزخرفي. فهي تمثل المساحات المختلفة الأشكال والأبعاد التي تقسم 
السطح ككل من خلال المحاور والخطوط المستقيمة (الراسية والأفقية والمائلة)» وذلك وفق مقياس 
رسم خاص خاضع لقوانين هندسية ونظم رياضية. و الشبكيات الأساسية من خلال دورها هذا تعمل 
على ربط وتحديد المساحات الخاصة بكل عنصر زخرفي. أما الشبكيات الثانوية فهي تمثل الشبكيات 
ذات النظم التكرارية الخاصة بالوحدات الزخرفية التي تشغل تلك المساحات. كما انها تعكس الوحدة 
والتنوع والتباين في اللون والخامة والملمس» ويتضح ذلك جليا في "شكل ٠‏ 2 "", 164 (1978 ,لاعط 011 
(عبدالغني, فاده ا !؛ (زينهم. )5ه 


كذلك اعقمد الفتان فى التحكبازة الأسلاسية فى طاريقة قداو له لصيوافافه الز خرفية سوا التي تتمة 
على عنصر زخرفي واحد أو أكثر) وما تحكمها من علاقات ونظم تكرارية مختلفة» على مقاييس 
تناسبية ثابتة قوامها مجموعة من الشبكيات الهندسية المختلفة (في أحجامها ونسبها)» من شبكيات 
بسيطة ومركبة عمودية أو مائلة. ويتم تحديد أولى مراحل التكوين من خلال تطبيق الأشكال الهندسية 
رالخطوط المخلاس طلس الشوكر نت قد ييف ركو ون بانس اكوا الحم كاك زوه 1 
المتتويهة .ومين امثلة الشكيات البضيطة التى التتخدمها الفنان :فى الحظدار 5 الاسلامية الشفكيات المرمحة 
الععودية والمائلة ااششكل ةانب !ابو الشيكياتك المقلقة ""تمكل: "عو التسيكيالة: السداسية "تنكل 
"ب" بالإضافة إلى شبكيات مثمنة وشبكيات أساسها المستطيلات وغيرهاء ويمكن ابتكار حلول 


١ 


وصياغات مختلفة لشبكيات مركبة متنوعة قائمة على تفاعل وتماس كل من وحدات (المربع والمثلث 
والسداسي والثماني) وفق نظم وقوانين رياضية؛ حيث يشكل كل من هذه الوحدات أيضا أساس النظام 
البنائي لمختلف التكوينات الزخرفية الهندسية كما في "شكل ؟*ه8أ" . ويمثل "شكل 57 "بج" 
تكوينات زخرفية هندسية متنوعة قائمة على مجموعة من الشبكيات المختلفة (مربعة ومثلثة وسداسية) 
وفق نظم تكرارية وعلاقات إنشائية مختلفة كالتكرار البسيط والعكسي والتقاطع والتماس. ,07:06 
8 1988(18,27,33,38,15 باهولة/15) 119 (1999 ببرملطءترع) أما الشبكيات المركبة فهي التي تنتج من 
تراكيب عدة خطوط أو عدد من الشبكيات في ان واحد "شكل 57 "أ". (عبدالكريم.586١)41‏ 

وبناء عليه فقد استطاع الفنان في الحضارة الإسلامية من خلال الإطلاع الواسع» ومن خلال تفعيل كل 
من النظام البنائي للوحدة الزخرفية ونظام الشبعيات وفق النظريات والقوانين الرياضية ومعيار النسب» 
الابتكحار والتتويجع فى صسياغة العديسة مهن التكويتسات الزخرفيسة المختلفة "سكل 
ركاأره؟ كرد ماس بسر سير 


:) الفراع 

يعمد الفنان في الحضارة الإسلامية غالبا إلى ملئ أو شغل فراغات أعماله (مساحاته) وتغطية سطوحها 
بتكوينات من وحدات زخرفية متنوعة ومعقدة "شكل 05/ ."٠75/5717‏ ويتمثل في أسلوب طراز 
سامراء الأول "شكل 717" اكتمال تطور مبدأ خاص من مبادئ الفن الإسلامي» هو مبدأ تغطية 
السطوح (الفراغ) تغطية تامة. («دايماند. 00445 وقد عزى بعض الباحثون والمؤرخون الهدف من ذلك 
إلى مبدأ الفزع من الفراغ أو بمعنى أدق كراهية الفراغ. إلا أن تعبير الفنان عن الكون وفق رؤيته 
وفلسفته الخاصة التي ترى في عناصر هذا الوجود بعدا مطلقا لا حدود له» تعد السبب الحقيقي وراء 
رغبة الفنان في إشغال معظم الفراغ في العمل الفني» بوحدات هندسية ونباتية مجردة وآدمية وغيرها. 
(بهنسي. 07101485 وتهدف هذه الرغبة القائمة على التعبير عن الوجود المطلق إلى إذابة الأجسام (إذابة 
حجم الأجسام (التجسيم) فيها)» وتجريدها من مادتها بتوجيه النظر إلى الزخارف الغنية والدقيقة التي 
تغطيهاء وذلك لتحقيق مفهوم الاانصراف عن تمثيل الكائنات الحية بالإضافة إلى تحقيق أبعاد جمالية. 
"فما يحدثه الفنان من خصوبة زخرفية ليست مجرد وسيلة لملء الفراغ أو لتغطية الأشكال؛ وإنما هي 
م جر ال ل الم ل يا را لالض ل نا مه 
والكتابات وغيرها. ويمثل "شكل 4 5" أفضل مثال على ذلك؛ حيث يظهر الشكل تمثالا من البرونز 
يتخذ هيئة حيوان خرافي "العقاب" وقد عمد الفنان إلى تغطية جميع مساحات جسده بالوحدات 
الزخرفية المختلفة من هندسية ونباتية وكتابات ضمن تكوينات ونظم تشكيلية تتفاعل مع بعضها لتحقيق 
قيمة جمالية عالية. (عطية. ١١ )١55٠‏ (الألفي» 45)١9/86‏ 


©) التجريد والتحوير 

الفنون الإسلامية - في جملتها- لا تقوم على المحاكادٌء فهي ترتبط بتصور الفنان العقيدي الذي يقوم 
على عدم الاكتفاء بظواهر الأشياء والتعمق ومحاولة استيعاب بواطن الأشياء. (الألفي. 7000584“ 
فالفنان في الحضارة الإسلامية اهتم دائما بالجوهر واندفع وراء الإحساس المطلق. (بهنسي. 02075019585“ 
ولقد ساعدت العقيدة الإسلامية التي نشا عليها الفن الإسلامي على ناور وصياعة وعافيم وتعافه العخر 
وبالتالي على صياغة الطابع الجمالي الخاص للفن الإسلامي. احد هذه المفاهيم هو نظرة الفنان المسلم 
للطبيعة على أنها جزء من الكونء وأنها يمكن أن تصاغ وفق قوانين خاصة وتعالج من خلالها 
الموضوعات الفنية المختلفة وذلك لتحقيق أهداف فنية وجمالية ودينية. 
ف ضرم هذا المتيوع ظهررت الحديةة القدر بدية القن الاريك يصون الذن | لاسادميى والفى تعد ار 
لاحر قري كا دظادسي اسن بدلا نير بر اج ]انيد ةر شار امد فار نيا إن عناصير 
أولية ويعدل نسبها وإبعادها ويعيد تركيبها من جديد في صياغة زخرفية خاصة. (عفيفي. 57)1951 (زينهم, 
١‏ فالفنان في الحضارة الإسلامية يمتاز بمرونته وقدرته على تطويع أشكاله وعناصره 
الزخرفية بما يتلاءم ويتوافق وفكره الخاص. كذلكء لم يكن الباعث على التحوير في الفن الإسلامي 


١6١ 


عجز الفنان عن محاكاة الواقع» بل كان الانشغال الدائم بالوجود الأزلي» فهو يصور الوجود والأشكال 


9585 )"م 


فقد عمد الفنان في الحضارة الإسلامية إلى الحذف وتلخيص الأشكال او الوحدات الزخرفية في 
ا 0-1 للتوفيق بين ال الشكلية الا من الكل والحيوان واكم فكانت اهكان 
والفرادة. ويعد طراز 007 أولى 0 00 20 ا الإسلامي "شكل نب" 
3 باس طصع111) والذي بلغ من النضج عبر عصور عدة إلى مايعرف الان بفن او زخارف 
"الأرابيسك" كمافي "شكل ه555" و"'جدول ””7/ردب" "شكل 7١٠7ب/: 5/5٠١‏ 5520377/6", حيث 
نلاحظ في الشكل قدرة الفنان على تبسيط وتحوير الوحدات النباتية وصياغتها ضمن نظم تشكيلية 
مختلفة وتكوينات زخرفية متنوعة لا حصر لها ذات قيمة جمالية عالية. وقد ساعدت مخالفة الفنان 
للطبيعة ايضا على ابتكار صياغات تجريدية وعناصر زخرفية جديدة لا نظير لها. فتارة يصوغ الفنان 
الأشكال الآدمية والحيوانية كوحدات زخرفية "شكل 5 ه15" و"شكل 508", وتارة يبتكر أشكالا 
وعناصر مركبة وخرافية تجمع مابين أجزاء من الحيوان والطير والإنسان "شكل 51 ”"'ب", وتارة 
يمزج مابين هذه الأشكال والزخارف الهندسية والنباتية. وتارة أخرى يعالج بعض وحداته الزخرفية من 
خلال اتصال بعض التفريعات النباتية بمناطق مختلفة من جسد الحيوانات "شكل 51ج" أو من خلال 
صياغة أطراف الحيوانات او الطيور على شكل تفريعات وأوراق نباتية. بالإضافة إلى انه يعمد في 
كثير من الأحيان إلى تجريد الأجسام من مادتها. (عطية؛, ١١ )١11٠‏ (عفيفي. 2517)14510 وعليه» كان الطابع 
المميز للفن الإسلامي هو التجريد المطلق وصولا إلى عناصر لبست لها كسام (الألفي» ٠ )١97/15‏ 


التكرار والنظم الإنشائية 

نشأ الفنان في الحضارة الإسلامية على التفاعل والاستجابة لما يتجلى في بيئته من نظم وظواهر 
كونية متسقة ومتناغمة ومتعاقبة (متكررة)» وعلى السعي نحو تفهم وإدراك النظم البنائية والقوانين 
الرياضية التي تحكم حركة الكون بما فيه من موجودات حية وغير حية؛ وذلك للتعبير عن المحتوى 
التشكيلي لتكويناته الزخرفية من .خلال مجموعة من الأسس البنائية والعلاقات التنظيمية الصحيحة. 
(السيدء ١4801١941‏ (زينهم؛ ١١7070٠0١‏ وتتميز فنون الحضارة الإسلامية بالثراء الحقيقى المتمثل فى غنى 
وتنوع القيم اللونية والملمسية والوحدات والمساحات الزخرفية في التكوين» والذي يتأكد من خلال 
الفقد لتقن برو لحي محكم هد ا التكرون ‏ وتصون افيد التدر ار دي يدكبية ين قو جداحة داك العمل 
الفنى مما ساعد على إحداث جمل إيقاعية تتصف بالاتزان والوحدة. كما وتعد ظاهرة التكرار إحدى 
السمات التي ميزت الفن الإسلامي حتى جعلت بعض الباحثين والمؤرخين يصفه بأنه فن زخرفي. 


(احمد. 55/8)195/865 


ان تفهم الفنان في الحضارة الإسلامية للوظيفة البنائية لنظام التكرار وفق طبيعة الشكل المراد 
زخرفته ساهم في التغلب على الفراغ. (بشاي وآخرون:١551١8)1١٠‏ وللتكرار مظاهر متعددة وأوضاع 
واتجاهات مختلفة تبدأ من البسيط إلى الأكثر تركيبا ومن الجزء إلى الكل؛. حيث يكون الشكل من أجزاء 
فى كليات وفق تكرارات تتباين وتتعدد فى أنماطها. (الديب. 5٠١2٠٠٠٠١‏ وقد يتمثل التكرار داخل المفردة 
التشكيلية الواحدة (كما في الطبق النجمي) أو داخل التكوين من خلال مفردة تشكيلية واحدة أو مجموعة 
من المفردات. وقد اعتمد الفنان في الحضارة الإسلامية على مجموعة من النظم التكرارية والعلاقات 
أو النظم الإنشائية التي تحكم النظام البنائي داخل التكوين. وكان يعمد إلى الجمع بين النظم التكرارية 
والعلاقات الإنشائية داخل التكوين الزخرفي الواحد لتحقيق قيم جمالية عالية. ومن أمثلة هذه النظم 
التكرارية؛ هناك التكرار البسيط والتكرار المنتظم وغير المنتظم والتكرار المتبادل والعكسي والدائري 
والمتوالد والإشعاعي والحر. 
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أما النظم الإنشائية» فيؤكد بعض الباحثين "على أن هناك أربع علاقات قائمة بين الأشكال في معظم 
الفنون الإسلامية» وهي جميع أنواع التماس والتراكب والتضافر(التشابك) والتبادل بين الأشكال 
والأرضيات". بالإضافة إلى غيرها من النظم الإنشائية كالتمائل والتقابل والتصغير والتكبير والتجاور 
والتقارب. (الديب. “0٠.6٠١‏ 

ويمثل "شكل 1517" تكوين زخرفي قائم على التكرار البسيط المتصل والمنتظم لوحدة هندسية هي 
المعين» بينما يمثل "تيكل اة "أن" زخرفة قائمة أبضا على تكرار بسيط ذو اتجاه التكرار رأسي 
للأعلى منتظم ومتصل لوحدة هندسية هي القفوس» أمافي ""نمكلن 2 ا فنلاحظ أن التكرار البسيط 
المتنظم المتنصل قوامه وحدة نباتية مجردة مركبة قائمة على التكرار العكسي ومتضافرة في بعض 
خطوطهاء هنا اتجاه التكرار يجمع مابين الاتجاه للأعلى والى الأسفل والى الداخل. ويمثل "شكل 
7" ءب" تكوينان زخرفيان لكنارات قائمة على التكرار العكسي لزخارف نباتية مجردة؛ يشكل 
(الأول) خط لولبي (فرع) ينتهي بورقة وبرعم صغير قائم على التكرار العكسي اتجاهه إلى الأسفل 
والى الأعلى بالتبادل. ويشكل (الثاني) خط لولبي (فرع) مورق قائم على التكرار العكسي اتجاهه أما 
إلى الاسفل مع عقارب الساعة أو إلى الاعلى عكس عقارب الساعة بالتبادل. ويمثل "شكل 55 "أ.ب" 
كريتان ركر نيان مقوعان قاتمان على التكر از المتادل لمجمويعة من لز خارف اليناسية» بحيث شبك 
(الأول) تكرار لوني متبادل لوحدة الخط المنكسر. نلاحظ أن التكوين الزخرفي قائم أيضا على التكرار 
المتقابل. أما (الثاني) فيشكل تكرار لوني متبادل لوحدة هندسية مركبة تشبه هيئة الطير تقوم على 
التكرار بالتقابل. نلاحظ التنوع في اتجاه تكرار الوحدة بين أفقي وراسي والذي حقق أيضا تكرار 
متبادلا وإيقاعا داخل التكوين. 


ويعد التكرار القائم على النظم الشعاعية احد أنواع التكرار التي ساهمت في اكتساب الحضارة 
الإسلامية طابعا مميزا لا تخطئه العين وسط العديد من فنون الحضارات الأخرى. وكلما ارتبطت هذه 
النظم الشعاعية بعنصر معماري ظاهر للعيان كلما زادت قوة التكرار وانتشاره. (شاهين؛» *١٠٠)758؟‏ 
ويمثل "شكل "6٠0‏ تكوين زخرفي قائم على التكرار الدائري الشعاعي لوحدة نباتية مجردة مزخرف 
وسطها بوحدة روزيت ونتج عن ذلك تكرار متوالدا بين الشكل والأرضية مما يحقق إيقاعا جماليا فريدا 
للعمل. كم يمثل "شكل "56١‏ تكوين زخرفي آخر قائم على التكرار المتبادل في وضع دائري شعاعي 
الدائري المتبادل بين مساحة من الزخارف النباتية المجردة ومساحة خالية من الزخرفة؛ محققا اتزانا 
منود نالها عن الاك 
زخرفيين مختلفين. ويمثل "شكل 715ب" تكرار متضافر مغلق ومركب لشريطين وحلقات هندسية 
مزواة. كما ويظهر التضافر أيضا من خلال زخارف "الارابيسك" والتي يعمد الفنان فيها إلى صياغة 
الفروع والاغصان المورقة والمزهرة باسلوب التضافر مع بعضها البعض. (يسري. ٠١١٠00‏ ويظهر 
ذلك بوضوح في "شكل 48/9٠5598‏ الاب//7717". 


ويتمثل التجاور والتقارب كقيمة إنشائية عادة من خلال تفاعل الوحدات الزخرفية المختلفة مع 
بعضها البعض في مصفوفات متوالية وما ينشا عن ذلك من فراغات ومساحات زخرفية مختلفة في 
الأبعاد أو المسافات. ومن خلال إدراك الأبعاد بين النظم التكرارية (مدى التجاور والتقارب) داخل 
التكوين الزخرفي تتحدد طبيعة واتجاه حركة الوحدات والفراغات الناتجة عنها,. (هاشم. ١7١)١1998‏ 
ويظهر ذلك في م م السو ا لا 1 00 
وحدتين نباتيتين مجردتين. ويتبادل مع صفوف الزخارف النباتية المجردة صفوف قائمة على التكرار 
المتقابل والمتدابر(العكسي) لوحدة ورقية بالإضافة إلى التكرار اللوني المتبادل داخل التكوين. ويمثل 
"شكل 15" تكوين زخرفي قائم على التكرار الحر لمجموعة من الزخارف النباتية الطبيعية من 
زهور وأوراق وبراعم. بينما يمثل "شكل 565" تكوين زخرفي قائم على التكرار بالتماثل والتقابل 
والتدابر (العكسي) للتكوين ككل» وعلى التكرار البسيط المتمثل في صفوف الطيورء والتكرار المتبادل 
بين صفوف الطيور وصفوف الأغصان. أما "شكل 1565" فيمثل تكوين زخرفي قائم على التكرار 
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بالتماثل لمجموعة من الوحدات الزخرفية النباتية الطبيعية والمجردة (الأرابيسك). ويحيط بالتكوين 
إطار زخرفي قائم على التكرار البسيط لوحدة هندسية متضافرة. 


ومن أكثر مظاهر 0-7 حر ار ل الا 
التراكب من خلالها فى عدة نقاط 5 عن هدا الراك بايحيب حو السسحان المتراكبة ووفق 
التكرارات المتوالدة. وحدات وأشكال زخرفية جديدة شيك ١/51‏ : ا؟ب/ره هآ (السيد. /51 ١6 ١‏ 
(هاشم, 1840.0 كما وقد يعطى التراكب فى بعض الأحيان إحساسا بالعمق الفراغى. (شاهين: ٠7.٠.١‏ 
ويمثل "شكل 755ب" تكوين زخرفي قائم على بعض النظم والعلاقات والاتجاهات التكرارية 
المختلفة» حيث نلاحظ التكرار الراسي المتراكب للوحدات الزخرفية الآدمية والأحصنة (إلى اليسار 
وفي الوسط) بالإضافة إلى التكرار بالتراكب لمجموعة من الخيم المختلفة في الأعلى والأسفل. ويمثل 
"شكل 757" تكوين زخرفي قائم على التكرار المتساقط بالتصغير والتكبير (حسب اتجاه الرؤية) 
لخطوط هندسية متعرجة أو منحنية تتباعد وتتماس في نقاط معينة مكونة شكلا يشبه "خلية النحل" 
مزخرف من الداخل بزخارف نباتية مجردة؛ كما يمثل التكوين أيضا إحدى نظم التكرار كالتكرار 
الشعاعي الدائري. 


ويلعب نظام التوالد (التبادل) بين الشكل والأرضية دورا هاما في الفن الإسلامي. فكثيرا ما تدرك 
الأشكال الزخرفية في الفن الإسلامي كأرضيات والعكس. ويرجع ذلك إلى نظام التبادل الادراكي 
المستمر بين الشكل والأرضية بحيث يؤكد كل منهما كيان الآخرء وبالتالي تكامل العلاقة بين الشكل 
والأرضية» مما يحقق الإيقاع ويزيد من قوة ووحدة العمل الفني. (هاشم. ١95)5..*‏ (السيد. 19410) ١٠١8‏ 
ويظهر ذلك في "شكل 117" والذي يمثل تكوين زخرفي قائم على التكرار المتبادل الذي نتج عنه توالد 
بين الشكل والأرضية لوحدة نباتية مجردة. نلاحظ أيبضا التبادل أو التكرار العكسي لاتجاه الوحدة 
الزخرفية للآأعلى والأسفل وما ينتج عنه من قيم إيقاعية متنوعة. 


وحيث أن الوحدة الزخرفية في الفن الإسلامي تتميز بالقدرة على النمو والاستطراد والانتشار 
مكونة العديد من التركيبات الفنية. (الديب. ٠٠02٠٠١‏ فان خاصية أو نظام الاستطراد يعد احد نظم 
التكرار الذي اعتمدها الفن الإسلامي والتي أضحت سمة من سماته الفنية التشكيلية "شكل /55أ". 
ونظام الاستطراد لا يقوم على تكرار أحادي فقط بل تكرار مركب متتالي ينتقل من مستوى فكري إلى 
آخرء كما انه غالبا ما يعكس صفة اللانهائية. في هذا الامتداد والاسترسال اللانهائيء تبدأ مراحل 
الأزخرفة بشكل معين ثم تمتد خطوط هذا الشكل لتتقاطع بعد فترة مكونة شكلا هندسيا اكبر تمتد 
خطوطه مرة أخرى وتتقاطع وتنكسر بزوايا خاصة وهكذاء حتى تتجمع مرة أخرى مكونة الشكل 
الأساسي الذي بدأت منه. (عبدالغني. ٠١6٠١50195‏ (يسريء ٠١4)‏ 
بالإضافة إلى ذلك» فقد عمد الفنان في بعض الأحيان إلى تطبيق نظام تكراري آخر قائم على تكرار 
وحداته الزخرفية في صفوف أفقية فوق بعضها البعض. ا ا 
أن التكوين قائم على تقسيم المساحة إلى صفوف أفقية مختلفة الأبعاد» وبعض الصفوف العمودية في 
الأسفل. كما نلاحظ التنوع في نظم التكرار التي تحكم الوحدات الزخرفية الآدمية والحيوانية 
والمجموعات اللونية داخل كل صفه. من تكرار متقابل ومتراكب وتكرار حر وغيره. 


)١‏ الحركة 
يتميز الفن الإسلامي بغنى وتنوع هائل في التكوينات والوحدات الزخرفية؛» والتي تخضع إلى 
"سلسلة من الأوضاع الزخرفية". (عفيفي. 670)19519 المتنوعة والمستقلة من شبكيات زخرفية هندسية 
ونباتية وحيوانية وكتابات» كل ذلك ضمن مستوى او عدة مستويات» وحسب ما يقتضيه التصميم او 

التكوين "شكل 559أ", 
هذا التعدد والتنوع والاستقلال للعناصر الزخرفية في الموضوع. يجعل اللحظة الزمنية (زمن مسار 
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فيود. (بهنسي. 586595)19585 (شاهين, ١8)76١‏ 


واتقميز الوحذات ا لخروفية فى الفن الاتدلامن يمرونة هالية فيى تكتسب ديق كاذل الخظ كابهد 
عناصر التعبير عن الحركة- قوة حركية لا متناهية» وقدرة على الامتداد اللانهائي. كما ويعكس 
التكوين في مجمله استمرار وتواصل لا محدود وفق نظم تكرارية مختلفة كالتكرار بالتوالد والانتشار. 
وهما (التكوين والوحدة الزخرفية) بذلك يحققان الحركة والتي تمثل بعدا ديناميكيا وقيمة تشكيلية هامة 
فى العمل الفنى» كما يحققان خاصية الامتداد والتى تعبر عن ديمومة الكون "شكل 7553ب" "شكل 
الأب" '"شكل 5555 : 5/ت 2" (فراج. 0000 (بهنسي. 5/7)١91/85‏ 
وتتمثل اتجاهات الحركة في العديد من مجالات الفن الإسلامي وفق نظم وقوانين رياضية خاصة مثل 
"المنظور اللو لبي "+ بحيث يتم توزيع اتجاهات الحركة داخل مساحات العمل الفني بشكل متوازن. 
(بهنسي. 1101075 
ففى مجال العمارة تظهر الحركة من خلال تفاعل العناصر المعمارية كالأعمدة والقباب والأقواس 
والمترنحيات ضهن سحتوواك متعددة» على اتات اعدامهدا و اطوالهاء ونيا تدرية عن تكويتات 
زخرفية. وفي مجال تصوير المخطوطات تظهر الحركة من خلال موضوعات زخرفية كثيرة 
كالمتتاهة الى تحدور العمل او الهيناة التومية و المداكز الطبيعيية ووشاظن الصبيد :و المعيا. لبوكوو ها 
حيث تظهر قدرة الفنان في التعبير عن حركة الوحدات الآدمية من خلال اتجاه حركة الوجوه والأيدي 
والجسم حسب ما يقتضيه دور العنصر او الوحدة الزخرفية في التكوين "'شكل ١‏ /ا"أوب" و "'شكل 
1/5 ؟للب/7؟ : ؟أ ويظهر الشكل قدرة الفنان في التعبير عن الحركة والتوافق بين اتجاهات 
الحركة المختلفة لكل من أيدي وأرجل ورؤوس العمال - كلا حسب طبيعة عمله- وذلك ضمن مسار 
متنقل ومتوازن للرؤية. أما الوحدات النباتية فالحركة تنتج عن تمايل الفروع والأغصان الأشجار 
والمعارك وغيرها ويظهر ذلك في "شكل "71١‏ "شكل 57/794٠‏ 7اب". 


كما تتجلى الحركة في التكوينات الزخرفية ايضا من خلال مجموعة من النظم التكرارية التي تحكم 
عناصر العمل (نقطة وخط وشكل ولون) والعمل ككل (فهناك التكرار الرتيب المنتظمء والتكرار 
المتناوب بين الحركة والسكون» والتكرار بالتمائل التام والذي يحقق نوعا من الحركة المستمرة 
وغيره)» ومن خلال اتجاه الوحدة الزخرفية الواحدة المكونة لهذا العمل (الصقر, ٠١07 )٠٠١*‏ مما يعكس 
علاقا تبادلية توافقية تاق ترازنا وإيقاعا متميزا: ديرق من القيمة: الجمالية العمل الفذي "شكل "أ 

و"شكل 1 ربذة مد . ونلاحظ في هذه الإتحكال تنوع واختلاف اتجاه الوحدات الزخرفية 
ل ا العين مما يحقق قيمة جمالية للتكوينات الزخرفية. ففي 'ا تيكل ا" 
يمثل اتجاه الوحدة الهندسية (حركة عكسية)؛ ونلاحظ في "شكل "ب" اختلاف اتجاه حركة اذرع 
ورؤّؤوس الوحدات الادمية وسط الحامات» وفي "'شكل 7 نلااحظ اتجاه الوحدات الزخرفية النباتية 
(إلى أعلى وأسفل والى الداخل) بينما اتجاه الوحدات الحيوانية (إلى اليسار) بالإضافة إلى الحركة 
العكسية للتفريعات النباتية في أرضية التكوين» اهيا في "شكل 5"372375د" نللاحظ الاتجاهات المختلفة 


لحركة الفروع النباتية المجردة لزخارف "الأرابيسك". 


/( الإيقاع 

يعد الإيقاع ثاني قيمة جوهرية كامنة في فنون الحضارة الإسلامية . ويتخلجى الإيقاع في الصياغات 
ستاك امحلفه القن شاد م و الى لمكن در يها للحا 1 عدويو ايها و ار نل و لاع 
والاستمرارية التي تحكم الكون. ْ 
ويمثل التكرار والتنوع سمتان متلازمتان تساعدان على تحقيق الإيقاع. كما أن ما يمثله مفهوم التجريد 
والحركة من صياغات ونظم بنائية مختلفة تعكس جوهر الكون» هي في مجموعها تمثل تأكيدا لنظام 
الإيقاع المستمر اللانهائي "شكل 55"'ب/١٠77أءعب".‏ (زينهم17011)..1١‏ 


١ /اه‎ 


ويذكر بعض الباحثين "أن الإيفاع في الفن الإسلامي تحكمه أسس هندسية ومنطق رياضي" 
2 :011410) ساعدت إلى جانب الشبعكيات المتنوعة الذئن تحكم تنظيم الوحدات الزخرفية وبناء 
العمل الفني بالإضافة إلى الاتزان والوحدة. ع تحفيق تنوع 52 النظم الإيقاعية. (عبدالكريم. )١97/65‏ 55 
وحيث أن الإيقاع يعبر عن الحركة» وان الخط يعد أهم العناصر التشكيلية القادرة على التعبير عن 
الحركة. (الرزاز. 55)1584 (الصقرء ٠١١ ٠.٠.‏ فان معظم النظم الإيقاعية في الفن الإسلامي تقوم في 
الأساس على تنوع أشكال الخطوط المختلفة من مستقيم ومنحني وغيرها. بالإضافة إلى تنوع الوحدات 
الزخرفية وتعدد المساحات في توزيعها وتنوعهاء وتنوع وتباين الملامس والقيم اللونية. ويعتمد الإيقاع 
والتراكب والتضافر) بما يتضمنه كل منهما من اتجاهات وأوضاع مختلفة وفترات أو فواصل زمنية 
متنوعة. 

وعليه. فقد مزج الفذان ف الحضارة الإسلامية مابين الخطوط المنحنية والعناصر الهندسية الأخرى 
كالخطوط المستقيمة والأشكال الهندسية» مما اظهر هذه الأعمال في حركة ذاتية مستمرة نابعة من 


تمايلها وانسيابها في حرية في عدة اتجاهات في تشكيلات زخرفية معقدة. (عبده.؟155)١١٠‏ (عطية, )1195٠.‏ 
١‏ 


والتكوينات الزخرفية الإسلامية في تفاعل خطوطها ومساحاتها ووحداتها الزخرفية وقيمها اللونية 
(على اختلافها وتنوعها وتباينها)» وبما تمثله من نظم تكرارية ونظم إنشائية مختلفة ومتنوعة» تعكس 
أنواغا وصور امتتورعة من الانتاعات الخطية و الاتفاعاك اللونية. 
ففي مجال العمارة يتحقق الإيقاع من خلال تنوع بعض العناصر المعمارية الزخرفية وتكرارها 
كالأعمدة والقباب والعقود (الأقواس) على اختلاف أنواعها كما في "شكل 71754" حيث نلاحظ 
مجموعة من الصياغات الزخرفية المتنوعة قوامها بعض العناصر الزخرفية المعمارية كالأعمدة 
والعقود المختلفة. والعناصر المعمارية هنا تعكس علاقات خطية متنوعة وذلك من خلال التنوع في 
صياغة أشكال الخطوط المنحنية والمستقيمة المكونة لهذه العناصر.ء وكيفية توزيعها ضمن مساحات 
البناء وفق نظم تكرارية متنوعة ما يحقق إيقاعات خطية متجانسة. 
وقد يظهر الإيقاع في الوحدة الزخرفية الواحدة أو من خلال التكوينات الزخرفية المتنوعة. كما في 
"شكل 151075" و"'شكل 372727/72370/555"", ففي "شكل 15" يمثل التكوينان الزخرفيان إيقاعا خطيا 
غير منتظم» وذلك من خلال تكرار متبادل لوحدتين مختلفتين في اللون والشكل (وحدة روزيت ووحدة 
زخرفية مركبة "أرابيسك") بالإضافة إلى أن التوزيع الجيد للآلوان والتباين اللوني ساعد على تحقيق 
إيقاعات لونية في التكوين. ويمثل "شكل 375" إيقاعا خطيا منتظما لتكوينان زخرفيان قائمان على 
نظم تكرارية مختلفة» حيث نلاحظ (في الأعلى) التكرار المتساقط المتتابع لوحدة زخرفية واحدة تتخذ 
شكل المعين وتحوي وسطها زخارف مجردة من "الأرابيسك". نلاحظ أيضا في التكوين مستويات 
الحفر المختلفة في الأعلى مما يحقق تنوع في الملمس والإيقاع الخطي. أما "شكل 75ب" و"شكل 
741ب" فنلاحظ أن التكوين الزخرفي يمثل إيقاع خطي متزايد ومتناقص في أن واحد حسب اتجاه 
الرؤية» قوامه التكرار الشعاعي المتوالي والمتشابك. يتوسط التكوين وحدة روزيت زخرفية من (؟١)‏ 
بتلة محاطة بوحدة "الطبق النجمي" ذي (5 ؟) ضلعا أو كندة» وقد أخذت هذه الأضلع في الانتشار 
والتوالد والتشابك مكونة مجموعة من الأطباق النجمية المختلفة (؟١ ١‏ طبق نجمي في كل صف) والتي 
تحصر فيما بينها أجزاء ومساحات وفراغات مختلفة» ويحيط كل طبق نجمي بوحدة روزيت متنوعة 
كما وقد ثغلت جميع الأجزاء المكونة ل"لطبق النجمي" وجميع المساحات المحصورة بين الخطوط 
المتشابكة بوحدات نباتية مجردة "أرابيسك" وروزيت. هذا التنوع في نظم وأوضاع التكرار والتباين 
في الوحدات والمساحات حقق تنوع في الملمس والإيقاع الخطي في التكوين» بالإضافة إلى الإيقاع 
اللوني الناتج عن التوزيع الجيد للمجموعات اللونية المتباينة. 
ويظهر الإيقاع أيضا من خلال تنوع العناصر المعمارية المحيطة بالقبة والمتمثلة في الأقواس مما زاد 
من القيمة الجمالية للتكوين العام. ويمثل "شكل /الا"أءب" و"شكل 5/7886 71/97 7أءب// 7/1 
تكوينات زخرفية قائمة على نظم الإيقاع الخطي الحر. نلاحظ التنوع والتباين في سمك وصياغة 
واتجاهات الحركة المختلفة للخطوط المنحنية والحلزونية واللولبية التي تمثل الفروع والأغصان: 
والمصاغة فوق أرضية من الفروع والأوراق والزهور الدقيقة القريبة من الشكل الطبيعيء هذا التنوع 


١ 


والتباين داخل التكوين ساعد على تحقيق قيم ملمسية وإيقاعات خطية حرة ذات قيمة جمالية عالية. كما 
يُظهر "شكل "اب" إيقاعا حرا وتنوعا وتباينا في المساحات اللونية حيث نلاحظ تطبيق المساحات 
اللونية الفاتحة والساخنة فوق المساحات اللونية الداكنة الباردة بالإضافة إلى تجاورها مع القيم اللونية 
الأخرى مما اكسبها قيمة جمالية عالية. 


وقد ابتكر الفنان في الحضارة الإسلامية صورا أخرى من الإيقاع تعد تجربة رائدة في مجال الفن 
خاصة في مجال فن المخطوطات؛ وهي كسر حاجز إطار الصورة أو المخطوطة وإضافة عناصر 
كتابية مختلفة. والفنان في ذلك (الخروج إلى فراع أو مساحة جديدة) يسعى إلى كسر الجمود والرتابة. 
(زينهم. 47060٠١‏ والانتقال من مسار خطي لآخر ومن فترة زمنية لأخرى مما يحقق نوع من الإيقاع 
الحر داخل العمل أو التكوين الفني. ويظهر ذلك في "شكل 71728" حيث يُظهر التكوينان الزخرفيان 
قدرة الفنان على التنويع والتوزيع الجيد لكل منء الشبكيات الهندسية والوحدات الآدمية وغيرها(وفق 
نظم التكرار المختلفة وقانون المنظور اللولبي) ومجموعاته اللونية المتباينة» والاتجاهات والمحاور 
للعناصر الآدمية والنباتية وتباين الكثتل والمساحات والعناصر الأخرى (كالأبواب والمباني والشبابيك 
وغيرها) في التكوين حسب اتجاه الرؤية مما يحقق قيما جمالية للتكوين كالإيقاع (الخطي واللوني) 
والاتزان والوحدة. اير او اي ارد إطار المخطوطة من خلال الخروج ببعض 
من البيت والنباتات (إلى اليسار). كذ امسو ادن الى الشدال مسا الوب ب در لتر جيم ب 
نوع من الإيقاع البصري ويرفع القيمة الجمالية للعمل الفني. 


؟)الاتزان 

استطاع الفنا الفنان في مختلف مجالات فنون الحضارة الإسلامية تحقيق أنواع مختلفة من التوازن في 
العمل الفني معتمدا على بعض القيم الجمالية كالوحدة والإيقاع والتناسبء والتنوع في أشكال وأحجام 
وملامس وألوان العناصر التشكيلية من خلال التوزيع الجيد لهاء بالإضافة إلى اعتماده على بعض 
النظم التكرارية و الإنشائية كالتماثل. (يسري. ٠.2.1١0١).‏ 
هناك الاتزان المحوري المتماثل (الكلي-التام) والاتزان المحو ري المتماثل الجزئي (التقريبي) واللذان 
غالبا ما استثمرهما الفنان في معظم صياغاته وتكويناته الزخرفية. ويمثل "شكل 171”أءب" و"شكل 
١0”ب/7”أاعلى"‏ الاتزان المتماثل الكلى من خلال محورين أفقى وراسى حيث نللاحظ تطابق 
الوحدات الزخرفية داخل التكوين والتكوين ككل من الجهات الأربعة (أعلى وأسفل؛ يمينا ويسارا). أما 
"شكل "58٠١‏ و"شكل 7/785:'ب/17١'ب/7”7107ج:د/717""'ب"‏ فيمثل الاتزان المتمائل الجزئيء ففي 
"شكل "|78٠١‏ نلاحظ في التكوينين ين الزخرفيين تمائل الوحدات الزخرفية داخل التكوين من خلال محور 
راسي فقط والتكوين ككل من جهتين (يمينا ويسارا). تعكس التكوينات السابقة تنوع وتوزيع متوافق 
لكل من النظم والوحدات والملامس والقيم اللونية المتباينة مما يحقق قيم جمالية مختلفة كالوحدة 
والإيقاع والتناسب بالإضافة إلى الاتزان. كذلك استطاع الفنان في الحضارة الإسلامية تحقيق الاتزان 
المركزي 0 الى يي كم اين 0 ' والذي يعكس النظم الإشعاعية؛ بالإضافة إلى تحفيق نوع آخر هو 
الاتزان غير المتماثل والذي يتأكد من خلال تتبع وتوازن مسار الرؤية في التكوين ككل. و من خلال 
تفاعل العناصر والوحدات الزخرفية المتنوعة والمساحات المحصورة بينها والألوان وفق توزيع جيد 
ومتوافق» ومن خلال أوضاع وطبيعة نظم التكرار المختلفة. (السيد. 14501441 ويظهر ذلك في بعض 
التكوينات الزخرفية وفي مجال فن تصوير المخطوطات "شكل 5/786 79/97"أءب/717". ففي 
مجال المخطوطات يرجع الاتزان إلى قانون المنظور اللولبي الذي يحكم التكوين العام والذي ساعد 
على توزيع الوحدات الزخرفية المختلفة توزيعا جيدا وفق أحجامها وتكراراتها المختلفة حسب ما 
يقتضيه التكوين "شكل 373788/7171/55/8"» بالإضافة إلى التوزيع الجيد للمساحات والقيم اللونية والقيم 
الملمسية بحيث تتفاعل جميعها مع بعضها البعض دون أن يطغى احدها على الآخر. 


وقد استطاع الفنان أيضاً تحفيق الاتزان في العمل الفن من منطلق اعتماده على المحاور الرأسية 
لاحن فى سدع دويناعة إلى ده مس ادك كتاف رتور يها سكل متقابيب عر افق كما في 


١ 


"شكل7186"ب/5١5".‏ كما استطاع الفنان وفق ما توصل إليه من حلول ابتكارية في معظم مجالاته 
الفنية» تحقيق نوع من المواءمة والتوازن بين عقيدته وميله للاستمتاع بالثمين والفاخر من خلال العمل 
على تحويل الخامات الرخيصة إلى ثمينة» على سبيل المثال ابتكار أسلوب زخرفي خاص يُعرف 
بالبريق المعدني» وزخرفة جدران المساجد والمحاريب والقباب وغيرها بخامات الخشب والبلاطات 


الخزفية وا غيرها وفق أساليب زخرفية متنوعة "شكل ٠5992/١53/5593/151/8/9501أ".‏ (عفيفي, 
د وخيرها وققى ع د (عنيفي 
1ه 


)١ ٠‏ الوحدة 
الوحدة هي السمة الرئيسية ية التي تميز بها الفن الإسلامي- بمختلف ميادينه ومظاهره- على كل من 


فنون الأمم الأخرى. وكديلخاك وحندة الفن الإسلامي مكانة أوسع وارسخ من وحدة اللغة. (الشامي, 
)55 


والوحدة في الحضارة الإسلامية هي صفة في جوهرها تخطت عامل "المكان" فلم يؤثر بها ويفرقها 
بعد المسافات وامتدادها بين الأقاليم» كما تخطت عامل "الزمان" فلم يؤثر بها تعاقب العصور المختلفة. 
فالفنون الإسلامية متشابهة في أصولها رغم اختلاف وتنوع مدارسها وطرزها. كما ويتميز الفن 
الإسلامي بتنوع كبير في مختلف تكويناته ووحداته الزخرفية إلى درجة يتعذر معها إيجاد عملين 
متماثلين في مجال فني واحد كالخزف أو النسيج أو المعدن وغيره. ومع ذلك» نجد انه يتميز بوحدة فنية 
خاصة في المظهر والجوهر صبغت انتاجاتها الفنية المختلفة في جميع الأقاليم 
"لش كل( لاج الالال )ا ار ااه جد )0 
7ه أب )زا ره ل 9107)- ١8/59/5507‏ 5)". (الطايش, .)4 ؟ 


وتعد العقيدة الدينية بما تحمله من قيم ومفاهيم فكرية وفلسفية هي المحرك والباعث الرئيسي على 
تشكيل وبناء وحدة الفن الإسلامي. ويذكر "بهنسي"* *: "أن وحدة الفن الإسلامي» هي نتيجة لوحدة 
جذور هذا الفن الذي يشكل آخر مرحلة من مراحل تطور الفن منذ الحضارة المصرية القديمة". (بهنسي. 
5 )لال وتتمثل وحدة الجذور للفن الإسلامي في المحاور الأساسية الذي ذكرناها سايقا. 

وللوحدة في الحضارة الإسلامية مظاهر ودلالات كثيرة ومتعددة. فإذا ما نظرنا إلى الفن الإسلامي كفن 
جماعي نلاحظ أن جنوح الفنان الدائم نحو الإحساس بالشمول والوحدة الكلية والمشاركة؛ واتجاهه إلى 
العمل الجماعي كهوية واحدة» يعد أهم المظاهر التي تعكس وحدة الفن الإسلامي. (زينهم.١١٠)‏ 45 


ومن المفهوم العام والشامل عن وحدة الفن الإسلامي ككيان حضاري له مقوماته وأبعاده الفكرية 
والدينية والثقافية والاجتماعية» وعصوره المختلفة» ومجالاته الفنية المختلفة» نتجه إلى المفهوم الخاص 

عن الوحدة وهر ركد العمل الفدى فى قدرن الحكدر 1١‏ ساد مو . 

يتميز الفن الإسلامي بان هناك وحدة و في العنصر الزخرفي. فعلى الرغم من تنوع العناصر الزخرفية؛ 
وانه لا يوجد نوع وأحد من الزخرفة لتوع واحد من المباتي؛ وان كل عنصر هو جزء مستقل من شكل 
إجمالي للسطح. إلا أن هناك قيم دينية ومبادئ واسس جمالية ساعدت على تحقيق وحدة الصياغة 
التشكيلية للعنصر أو الوحدة الزخرفية في معظم التكوينات الزخرفية, (فراج» /55:50)155 (سليم: ١5)1194‏ 
ويتميز الففنان في الحضارة الإسلامية بقدرته العالية على الجمع بين أنواع مختلفة من الوحدات 
الزخرفية في المساحة الواحدة. وكل وحدة من الوحدات الزخرفية داخل مساحة معينة هي وحدة كاملة 
في ذاتهاء وفي ذات الوقت.» هي متكاملة مع سائر الوحدات الزخرفية التي تجمعها المساحة الكلية 
للعمل. وتعمل المساحات بما فيها من أجزاء بشكل عام بتناسق وتناغم مما يحدث وحدة فنية كلية للعمل 
الفني ويكتسب قيمة جمالية عالية. وينطبق ذلك على مجالات الفن الإسلامي عموما من عمارة وخزف 
ونسيج وتصوير وغيرها. فمثلا في مجال تصوير المخطوطاتء نجد أن كل صفحة أو صورة تشكل 
داخل المخطوطة وحدة فنية قائمة بذاتها من خلال تفاعل خطوطها وعناصرها التشكيلية» إلا أن 


** '"عفيفه بهنسي": باحث ومفكر حضاري عربي اشتهر بموضوعاته عن الفن والعمارة الاسمية وجمالية الإبداع الفني عمارة وتشكيلاء والفن 
والعمارة في العالم بالإضافة إلى التراث والأصالة والحداثة. أستاذ في جامعة دمشق ويرأس مجلس أبحاث التاريخ والثقافة الإسلامية باستانبول. 
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مجموع هذه الصور يعكس وحدة فنية متكاملة من خلال موضوع أو شخصية أو حدث تاريخي أو 
احتفال. (الألفي. 11)1١9584‏ 


كذلك؛ وحيث أن الوحدة تتحقق في كثير من الأحيان من خلال إحداث نوع من التقارب أو التشابه 
أو التكرار بدرجة من السيادة بين مختلف عناصر العمل الفني» (سليم. ١5)1494‏ فان التفاعل والتنوع 
والتداخل فى الخطوط والوحدات الزخرفية والمساحات المشغولة والفراغات واتجاهات الحركة؛» وفق 
نظم تكرارية وعلاقات إنشائية مختلفة» بالإضافة إلى الانعكاسات القائمة بين القيم الجمالية يساعد على 
تحقيق وحدة متكاملة في العمل الفني. 
كما أن ما تعكسه العقيدة الإسلامية من مبدأ التوحيد المتمثل في أن الله الخالق هو مركز كل شيءء وما 
تعكسه النظم التكرارية الشعاعية من انتشار مركزيء وما تعكسه الحركة في معظم التكوينات الفنية من 
مسار زمني ينطلق غالبا من نقطة مركزية» يمثل في الحقيقة سمة أساسية واحدة في الفن الإسسللامي هي 
"المركزية" والتي تعد محورا هاما في عملية تحقيق الوحدة في العمل الفني. (شاهين»”١.٠)5>‏ 
(زينهم:1 480٠.0‏ كما وتشمل الوحدة في الفن الإسلامي وحدة الخامات والأساليب الفنية والألوان فعلى 
الرغم من تنوعها فهي تعكس طابعا فنيا ولونيا واحدا لفنون الحضارة الإسلامية يؤكد بدوره على قيمة 
فايةتي الفين الاإسلانى ورهن الأصيالة» ويظيين الك هايا فى اليكل ار وال و اليكل 
1ن ل ا ان لافنا ْ 


١١)اللون‏ ومدلولاته الرمزية 

بح الشرع والدرج العالية من الننى اللوقي بيمة همير #اللتن الإسلاني :وقد امتكم الفماق الالو ان 
ذات المصادر الطبيعية إلى جانب الألوان المستخرجة من خلط بعض الاكاسيد والكربونات المعدنية 
وسحق بعض الأحجار الكريمة» حتى ظهور وابتكار الصبغات الكيميائية. وكان يستخدم في تثبيت 
الألوان قشر الرمان اليابس أو التمر الهندي أو الليمون الحامض أو مسحوق حجر الشب. (فرغلي. 


0 

00 الفنان في العصر الإسلامي الألوان في معظم مجالاته وتشكيلاته الزخرفية من خلال عدة 
مجموعات اونية مختلقة ومننوعة تشتمل في القالب على الألوان الأبباسية كالوان نفية وعنيق» والألوان 
الثانئوية»؛ ودرجات لونية أخرى - ناتجة عن مزج الألوان المختلفة ضمن معايير رياضية وحسابية 
مدروسة- بالإضافة إلى اللونين الأبيض والأسود. (أبو الرب. ٠١١0195٠‏ 
وعلى الرغم من أن استخدام الألوان في الفن الإسلامي-من خلال تعدد مجالاته واستخداماته وأساليبه 
الفنية- غالبا ما يؤدي وظيفة جمالية» إلا أنه يمثل أحيانا دلالات رمزية وسمات مميزة عكست طابعا 
خاصا ميزه عن باقي فنون الحضارات الأخرى. (الألفي. ٠١)15484‏ وتتمثل أهم الألوان التي تناولها 
الفنان في معظم فنون الحضارة الإسلامية في كل من: 
)اللون الأسود 

يستخرج اللون الأسود من السناج (الدخان) الناتج من دهن الألبان أو نواة البلح أو زيت الكتان 
بإضافة الصمغ. (عبدالعزيز» ؟8,04.007)5.0ه وأيضا من قشر الرمان ولحاء خشب البلوط وشجر البقم 
الأكضن والنويف سوق و احبانا من برادة الحذين بعد إضيافة الحمخن :يها .رقة ومكس اللو اديرد في 
بعطن الاحيان.- خاصية فى مجال النسيس لون الخامة الطبيعيى كصبوفه الأغناء و الجمال البنوداء. 
(فرغلي. ١58)١95٠‏ (أبو الفتوح(م.ع.ت.ث.ع): 19151) 7717 استخدم الفنان اللون الأسود غالبا في تحديد الخطوط 
فزني رساك اليكرة الا نوريا ايا و 0 70161 بيه 

رديماند. 4٠001485‏ وكان أحيانا يضع إطارا رقيقا من اللون الأسود أو الأزرق لتحديد الأشكال 
الم من الجهة الداخلية. (الصقر. ٠١” )5٠٠١‏ كذلك استخدم اللون الأسود في زخرفة 
الوحدات المختلفة "شكل "17370١/1553‏ كالعناصر الكتابية خاصة فوق الأرضية البيضاء. (علامء 01986 
واللون الأسود يرمز إلى الحزن والبلاء والظلام الأبدي وإلى النفس الأمارة بالسوء والذنب. وكان 
اللون الأسود يرمز لشعار دولة العباسيين. (اأبو الرب. 1545) 14 ويعتقد أن اللون الأسود كان يرمز لثبات 
العقيدة. (عفيفي, 17)19917+ 


0 


ب)اللون الأبيض 

يستخرج اللون الأبيض من الإسبيداج مع الصمغ العربي. (عبدالعزيز» ؟0٠٠2‏ 4 وقد يعكس اللون 
الأبيض أحيانا في بعض المجالات الفنية (من عمارة ونسيج ومشغولات الخشبية) اللون الطبيعي 
للخامات امام كاكم اعرد لدت رغيرها. (أبى الفتوح(م.ع.ت.ث.ع). د نا ددر 
البلاطات والأواني الخزفية '"شكل 20000 'شكل 1/6 اب' '»ء وتحديد مارفا ١‏ بعض الأعمال 
الفنية وفي تلوين العمائم. ويستخدم الأبيض والأبيض المائل إلى الصفرة أو الوردي في تلوين وجوه 
وأيدي العناصر الادمية "شكل ١7ب"‏ و"شكل /١7ب".‏ (علامء 207700444 وهو لون يرمز للنور 
والطهارة والسلام والفرح. وهو لون الملائكة ولون الرحمة. كما يستخدم أحيانا للدلالة على التخلص 
من الذنوب. وكان اللون الأبيض يرمز لشعار دولة الأمويين. (أبو الرب؛ 145)19498 


ج( اللون الأحمر 

يستخرج اللون الأحمر عادةً من جذور نبات "الفوة"* المنتشرة في الأناضول* * وأواسط آسيا. 
(الطايش. ١٠٠٠7)١١١,أبو‏ الفتوح(م.ع.ت.,ث.ع), )1١991‏ 6٠؟؟‏ كما يستخرج أيضا من نبات العليق والبنجر وزهر 
شقائق النعمان» ونوع من الخشب يعرف باسم "كمباجي" . ويعرف اللون الأحمر عادة باسم 3 وغي" 
في اللغة الفارسية. (فرغلي. ١١8)١55٠‏ (عبدالعزيزء )٠٠٠0١*‏ 9ه ويستخرج الأحمر أيضا من بعض المصادر 
الأخرىء فمن الحيوانات نحصل على الأحمر الداكن من دم الثيران. (فرغلي. ١58)145٠‏ ومن الحشرات 
نحصل على الأحمر من دودة القز وحشرة القرمز وتعطي كل خمسين ألفا من هذه الحشرة رطلا واحدا 
من اللون الأحمر. كما ويتكون اللون الأحمر أيضا من أكسيد الحديد. (دايماند. 78940098٠‏ ويمكن 
الحصول على درجات عديدة من اللون الأحمر من صبغة حشرة القرمزء فبصبغة (القرمز) و(الفوة) 
مع حمض الكبريتيك نحصل على اللون الأحمر الفاتح (الوردي) ودرجات أخرى كثيرة. كما يمكن 
الحكرن كان | تسيو زد جرت ] يدر سند حدر الدع ان كريياك رفاسي إلى حيد 
زرقاء من نبات "النيلة". (أبو الفتوح(م.ع.ت.ث.ع)., 7١50149517‏ (فرغليء. 158)1194٠0‏ وقد ابتكر الفنان فى 
الحضارة الإسلامية في العصر العثماني لون احمراً جديداً هو "الأحمر المرجاني" ويعرف بذااا حمر 
الشمعي" (1753:2-10 5621128) حيث يشبه في لونه لون الشمع الأحمر الخاص بالختم. "شكل 
١ 5‏ 'ب" *” (1982 ,وو1ناومهو)ء6) (خليفة, "50٠٠١١‏ (علامء 0701989“ (كونل. 1445) 0117١‏ ويستخدم اللون 
الأحمر غالبا كأرضية للسجاد وخاصة في العصرين المملوكي والعثماني "شكل ١7ج"‏ و"شكل 
ا"ابءد". (كونل؛ 01754)013495- وفي تلوين الزخارف "شكل 5١‏ "ب" وفى بعض الأحيان للتعبير 
عن ثمار الأشجار. (حسن, 750.0٠‏ واستخدم أحيانا أخرى في تحديد بعض العناصر الزخرفية الكتابية 
خاصة الكتابات المذهبة» وفي تحديد بعض العناصر الادمية في مجال تصوير المخطوطات. (أبو الرب. 
6 ويمثل اللون الأحمر في الشعر الفارسي لون دماء الشهداء الذين قتلوا في سبيل اللهء كما انه 
يدل على الغضب ويرمز للقوة والحيوية والشباب وغروب الشمس. (أبو الرب. 100555 


د) اللون الأصفر 

يستخرج اللون الأصفر من مصادر نباتية عديدة كثمار شجيرات صغيرة. كما يستخرج من جذور 
نبات الكركم (العُصفْر). ونحصل على اللون الأصفر البرتقالي ودرجات من اللون البرتقالي بمزج 
صبغة "الفوة" أو الحناء مع الكركم أو الكرمة ومن أشجار السنديان أو البلوط. أما الأصفر الباهت 
مزهر يعرف ب"العايق" (:1.3115021)» أو من زهرة نبات الزعفران. ويستخرج أيضا من قشور 
الرمان والتي تعطي لوناً اصفرآً مائلاً إلى اللون البني» أما الأصفر المائل إلى الخضرة فيستخرج من 
المواد الفطرية لشجرة التوت. (أبو الفتوح(م.ع.ت.ث.ع). 1951) 7١507717‏ (الطايش, ١١١)7٠٠١‏ 


ب "الفوة": لفظ يوناني معناه "الأحمر" . وهو نبات ذو عروق حمراء تستخدم في الصباغة. (أبو الفتوح(م.ع.رت.ث.ع)» /11) كت حا عن: 
(العنبي» )١9765‏ 4ه 
55 الأناضول: لفظ يوناني معناه "المشرق". (أبو الفتوح(م.ع.ت.ث. ع)» /ع15 0 7 


١1 


ويستخلص اللون الأصفر أيضا من مصادر حيوانية (المرارة). ويستخدم اللون الأصفر في تلوين 
الوحدات الزخرفية المختلفة "شكل 151/7571" والثياب وأحيانا كخلفيات في التكوين "شكل ١5أ".‏ 
ويرمز اللون الآصفر للنور وهو وقد كان سلاطين المماليك يقدرون اللون الأصفر فهو لون الاآأرض 
التي تمثل مركز الحياة. كما انه يدل على الحسد والغيرة. (فرغلي. ١5172158)195٠‏ 


ه)اللون الأزرق 

يستخرج اللون الأزرق من أوراق نبات "النيلة" (120150) بإضافة الماء أو حامض الكبريتيك 
ومسحوق حجر الشب. («الطايش, ١١١٠٠٠١‏ ويستخرج أيضا من مسحوق حجر اللازورد (ذو لون ازرق 
فاتح أو ازرق سماوي)؛ حيث يطحن الحجر ويمزج بزلال البيضء وكذلك من كبريتات النحاس. 
(دايماند ؟579)1148 (أبو الفتوح(م.ع.ت.ث.ع)» /061 05> ويستخدم اللون الأزرق الفاتح والداكن غالبا في 
تلوين الوحدات الزخرفية فوق أرضية بيضاء خاصة في مجال صناعة الأواني والبلاطات الخزفية 
كالبلاطات العثمانية المتنورعة الدشكل والأحجام "شكل م ١‏ ابءج/ة حرزنن كما يستخدم في مجال 
الصناعات الخزفية في بعض الأحيان كخلفية للوحدات الزخرفية المختلفة "شكل 555/771" خاصة 
الكنارات الكتابية» ويظهر ذلك في الشريط الكتابي الزخرفي الذي يزين جدران كل من مسجد "قبة 
الصخرة" "شكل "58١‏ وجامع "ابن طولون". (أبو الرب. )4 (كونل. ١7١١9955‏ (الألفي. 7.115)19/854 ١4‏ 
واستخدم الأزرق والأسود في تلوين الوحدات الزخرفية لبعض الأواني الخزفية فوق أرضية بيضاء 
اللون وخاصة في العصر العباسيء ويعتقد أن هذا الأسلوب يرجع إلى الأسلوب الفني الخاص بالخزف 
الصيني. (علام. 754.:70)1489 كما استخدم الأزرق اللازوردي في تلوين السماء "شكل "117١‏ ومياه 
الأنهار والبحيرات. رحسن. 70.0٠‏ واللون الأزرق من الألوان الباردة» فهو لون يعكس السماء 
والماء» ويرمز إلى اللانهائية. حسن. 70٠.0٠‏ وأيضا للطهارة واليقين والثبات والبقاء والقوة» كما يدل 
على الامتداد. (أبو الرب» ©959١1)؟4‏ 


و) اللون الأخضر ْ 

يستخرج من بعض النباتات كاوراق العنب» ومن خلات النحاس (الزنجار)؛ ومن مسحوق بعض 
الاحجار الكريمة. (فرغليء. ١580155٠‏ (عبدالعزيزء ٠0٠0”‏ 54 (أبو الرب. 17)114 وكذلك من خلط اللون 
الأزرق "النيلة" أو الأزرق الفاتح الذي يحضر من كبريتات النحاس مع اللون الأصفر. (أبو 
الفتوح(م.ع.ت.ث.ع), 19951) 21778 ويستخدم اللون الأخضر في تلوين الزخارف "شكل 117" والكتابات 
والثياب "شكل 6١'ب/12778ب/751"'ب"‏ وأحيانا كخلفية في تلوين المشغولات الخزفية . (أبو الرب. 
6 )ع,علامء ٠١5 )١9589‏ ويمثل اللون الأخضر احد الألوان الباردة. فهو لون يعكس السهول» كماانه 
يرمر إلى اللانهائية. (حسنء ١١٠٠٠)65"_ويعد‏ كل من الأخضر والأبيض اللونان المحبيان عند عموم 
المسلمين» فهما بدلان على السعادة والسرور. وقد "اعتبره المسلمون في العصر العثماني رمزاً 
للخلود؛. كما اعتقد أهل السنة انه كان لون لواء الرسول 2 ". (أبو الفتوح(م.ع.ت.ث.ع). 19141) 7١48‏ وهو 
لون يرمز إلى الأمل والحياة؛ والى الدين الإسلامي والجنة والأبدية والاطمئنان. (أبو الرب. 17)1١15©‏ 
(النصف الآخرء ١1١٠٠587)5ا‏ 


نكن كن ْ 
فصن ار كل *. أما البني الضارب للحمرة فمن خلال صبغة "الفوة" 5520 ريعدن انير 

أحيانا اللون الطبيعي للخامة كما في صوف الجمال والخراف. رابو الفتوح(م.ع.ت,ث.ع).: 019451 7717 يستخدم 

اللون البني غالبا في تلوين العناصر الآدمية "شكل 71/*47'ب" وأجساد الحيوانات وريش الطيور 


بالإضافة الثياب وبعض الزخارف. ويمثل اللون البني أيضا لون الأرض التي تعد مركزا للحياة. (أبو 
الرب.» 15)1١95955‏ (علام» ٠١4 )١9/5‏ 


عفص البلوط: العفص هو نتوء أو نبات طفيلي يظهر على شجر البلوط أو على نباتات أخرى بتأثير بعض الحشرات التي تسبب نموه وتهيئ 
فيه بيضهاء الذي يتخذ منه الحبر والاصباخ. (نظيرء )51 


١17 


ح) اللون البنفسجى .. 00 آ' 

يعرف أحيانا باللون (الأرجواني). ويستخلص عادة من أربعة أنواع من صدف الأرجوان. ويمكن 
الحصول عليه من خلال خلط "الفوة" وعصير العنب واللبن والماء أو بمزج صبغة حشرة القرمز 
بثاني كرومات البوتاسيوم أو بصبغة "النيلة" كما ذكرنا سابقا. ويستخدم البنفسجي في تلوين بعض 
الزخارف والثياب والأرضيات "شكل 775ب/78/7”57””"ب" ويرمز اللون البنفسجي إلى الملكية 
والعظمة. (أبو الرب. 4)١55©‏ 18:4 (أبو الفتوح(م.ع.ت.ث.ع). 1991) 77/8 


ط) اللون الذهبى 

اللون الذهبي لون خارق للطبيعة فهو لا يشاهد في الطبيعة. فهو لون يتميز بأنه يسلب العناصر 
ثقلها ومادتها نتيجة جذبه الشديد. (عفيفي. 51)1141 (عطية. 1١١ )115٠‏ ويستخرج اللون الذهبي عادة من 
مسحوق معدن الذهب. كما يستخرج من تركيبات خاصة كالكبريت الأصفر والزرنيخ الأحمر مع 
الزعفران. وقد استخدم هذا اللون بسخاء في الفن الإسلامي حيث كسيت رسوم المباني في فسيفساء 
المسجد الأموي "الجامع" بألوان متعددة من الأزرق والذهبي والفضي بدرجات متفاوتة. (حسن. 

(عبدالعزيز, ؟0.٠45)2‏ كما استخدم بكثرة في زخرفة وتزيين المصاحف وعرف ذلك بفن 
0 "شكل 5 "/5١‏ أو فن "الهتكارى" عند العثمانيين. (عبدالعزيز» ؟0٠8)2”‏ ويعتقد أن بداية فن 
تذهيب المصحف ترجع إلى العصر العباسي. (علام؛ 1586) 7*4 (أبو الرب. 500445 و أيضا في زخرفة 
المخطوطات "شكل ”1387", وأحيانا في خلفية بعض المخطوطات للربط بين درجة الألوان المختلفة 
مما يعطي تأثيرا زخرفيا زاهيا وفخماء وتعد هذه من مميزات التصوير في العهد المملوكي. (علام 
١ ١) 49‏ بالإضافة إلى استخدامه في زخرفة الوحدات المختلفة كالكتابات (فن "الزرندود" عند 
العثمانيين) التي تزين الأواني الزجاجية "شكل 1"875", وفي تحديد الوحدات الزخرفية المختلفة "شكل 
؟6"ب", وفي مجال المنسوجات "شكل "١71‏ والأواني المعدنية "شكل .""٠١/‏ (الألفي» ١417)1١584‏ (أبو 
الرب؛. 55)١99565‏ واللون الذهبي في جوهره وبريقه رمز للرفعة والسمو والأعالي (الجنة) مكمن الغايات 
في العقيدة الإسلامية. (بشاي وآخرون, 7٠١8 )145١‏ وهو لون يرمز إلى الخلود والجلال والعظمة والفخامة 
وقوة النور. (أبو الرب. 4424.)19598 


وقد أدرك الفنان في الحضارة الإسلامية الجانب الانطباعي للون فاستخدم الألوان الدافئة لإحداث 
البروز» والباردة لإحداث العمق في بعض تكويناته الزخرفية. كما استخدم الظلال اللونية- عوضا عن 
الخلط باللون الأسود أو اللون الداكن- لتحديد مناطق الظل كما في إبراز ثنايا الملابس وتجسيم العناصر 
الادمية والحيوانية. (الألفي. 7١)١58٠١‏ (أبو الرب. 4)1998 "م 

كما وأدرك مفهوم التباين كقيمة جمالية حيث تعكس التكوينات الزخرفية الإسلامية في معظمها علاقات 
متباينة في اللون ناتجة عن تنوع واختلاف المساحات اللونية في التكوين» وعن التباين في مجموع القيم 
اللونية وقوة ما تعكسه من إضاءات. فنالاحظ تجاور المساحات اللونية الفاتحة والداكنة» وتجاور البارد 
والساخن (الأزرق مع البرتقالي ومع الأصفرء الأحمر مع الأخضر)» والتداخلات اللونية ما بين الشكل 
والأرضية. وادخال بعص الألوان المحايدة كالأبيض و الاسودة مما يرفع من قيمة وحدة المساحات 
اللونية في التكوين "شكل اج " 
كذلك؛ كان الفنان فى العصر الإسلامي يُدَخِل على معظم التكوينات عددا من الدرجات اللونية المختلفة 
والمجموعات اللونية الخاصة لإحداث الطابع الزخرفيء في معظم مجالاته الفنية. ومن هنا جاء تميز 
الفن الإسلامي في العصور الأولى بالميل الشديد لاستخدام الألوان البراقة المختلفة والمتعددة الدرجات. 
ويذكر بعض المؤرخين أن ألوان الفسيفساء في المسجد الأموي "الجامع" قد بلغت إلى تسعة وعشرين 
(55) لوناً مختلفا. (حسن. ”500٠٠0٠‏ (حميد وآخرون. 2577)1997 ومن المجموعات اللونية التي استخدمها 
الففان في الفن الإسلاميء (الأزرق والأسود والبنفسجي) على خلفية بيضاءء (الأزرق والأصفر 
والأخضر) و(الأبيض والأصفر والأسود) كل على خلفية حمراءء و(الفيروزي والبنفسجي) و 
(الأزرق الكوبلتي والفيروزي) على بعض الاواني الخزفية» و(الاحمر والبرتقالي والازرق) و(الاحمر 
القاني والأزرق الداكن والأخضر الريكوني) علئ الأواني الزجاجية. اها في المنسوجات فيتم اختيار 
اللون وفق طبيعة الخامة» فمثلا غالبا ما تستخدم المجموعة اللونية المكونة من (الأزرق والأصفر 
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والأسود) مع الحريرء بينما تستخدم المجموعة اللونية المكونة من (الذهبي والأزرق والأخضر والبني 


والوردي) غالبا مع الديباج وغيرها. (أبو الرب. ©55:57:917)199 (علام, 1989) ١ه15,8‏ (كونلء. 1995) ١7١‏ 
(دايماند, 1985 ١5851.//؟‏ 


واستخدم الفنان أيضا في العصر الإسلامي عدداً من الخامات الطبيعية والصناعية المتنوعة 
استخداما جماليا حيث كان لها دورا فاعلا في إبراز القيم اللونية والجمالية للعناصر الزخرفية في مجال 
العمارة وغيرها من مجالاات الفن الإسلامى. فبالنسبة للخامات الصناعية. استخدمت الفسيفساء فى كل 
من زخارف المسجد "الأقصى" 'اميكلن ا أ" والمسجد الأموي "الجامع" "شكل 5/86" , 50 
65 أمابالنسبة إلى الخامات الطبيعية» عمد الفنان إلى إبراز لون الخامة والمزاوجة بين 
طبيعتها المختلفة وبين ألوانها المتعددة "شكل 53"أ". (الألفي» ٠١5.٠05)1484‏ فاستخدمت أحجار البناء 
المختلفة الأنواع (مثل الرخام والحجر والطوب وغيرها) كقيم لونية مختلفة ضمن مجموعات. 
للحصول على تأثير لونى زخرفى كما فى "شكل ١0٠"أ.‏ ب/17١٠"'ب".‏ (حميد وآخرون؛ ؟0199) 785 كذلك 
استخدامه لأنواع مختلفة من المعادن بما تعكسه من قيمة لونية» من خلال التكفيت بالذهب والفضة على 
بعض المعادن كالنحاس والبرونز "شكل 715ب" و"شكل .""١/‏ (أبو الرب. )١595‏ ؛ (واردء 199/8) 1م 
بالإضافة إلى استخدام الاحجار الكريمة وشبه الكريمة كالياقوت والزمرد والفيروز واللؤلؤ وغيرها 
"شكل هلم "أ" وأنواع الخشب بألوانها المختلفة والعظم والعاج والصدف "شكل 775ب" في عملية 
تطعيم وترصيع مختلف الأعمال الفنية. (خليفة. ١١٠٠5).؛١‏ 
كذلك تنوع الاستخدام الزخرفي لألوان المينا في مجال صناعة الزجاج خاصة في العصر المملوكي 
"'اشكل 5م "أ" و"شكل "ب" . (حسنء ١١5 )١984‏ (أبو الرب, 5 54)١99‏ أما 2 مجال صناعة الخزف.». 
استخدمت الأكاسيد المعدنية مع المينا القصديرية لابتكار أسلوب زخرفي جديد هو التلوين والتزيين 
ب"البريق المعدني" 6 للحصول على درجات مختلفة من الألوان كاللون الذهبي والأحمر والأصفر 
الضارب للخضرة والبني واللون النحاسي. ( بهجت. ١١0٠١”‏ وفي تلوين معظم الصناعات الزجاجية. 
فاللون الأزرق ينتج من أكسيد النحاسء والعنبري (اصفر مائل للحمرة) من أكسيد الحديد "شكل 


57"ب". والبنفسجي من أكسيد المنجنيزء والوردي من أكسيد الماغنيسيوم. (حميد وآخرون. ؟55١)‏ 
هل 5 كلء . ١:‏ 


.١‏ العناصر الز< خرفية فى الحضارة الإاسلامية 

تعد فنون الحضارة الإسلامية قمة من قمم أنماط الإنتاج الفني العالمي. وتشكل الزخرفة دورا 
أساسيا في الفن الإسلامي فهي تعد احد العوامل التي ساعدت على ربط ووحدة مختلف القطاعات 
الفنية . فالفن الإسلامي فن لا يعبر عن الشكل أو الصيغة بل يعبر عن أنماط زخرفية متنوعة. (الألفي. 
4 (فراج, /99١)ه‏ 
وتمثل الطبيعة كما ذكرنا سابقا الملهم الأول لفنان الحضارة الإسلامية. وهي إلى جانب العقيدة تشكل 
الإطار العام الذي يحكم التعبير الفني لهذه الحضارة» والذي يتمثل من خلال مجموعة من المفردات 
الطبيعية والتجريدية سواء هندسية أو نباتية وغيرها بالإضافة إلى الكتابات والرموز. 
وقد امتد الطابع الزخرفي للفن الإسلامي وبشكل واضح إلى مجال فن العمارة» حيث يعتمد البناء 
المعماري في الحضارة الإسلامية على مجموعة من المفردات أو العناصر التي تتفاعل مع بعضها 
0 هندسي خاص. (الباشاء ج1: 33415*)15355 والتي تجمع ما بين البعد الوظيفي 
والبعد الجمالي لها. وقد خلص بعض المؤرخين والباحثين في الفن الإسلامي إلى تصنيف العناصر 
ساعد اش مساك 2 امار اين مصويح: [خارت| رمي وتعرف هذه الفئة بالعناصر 


المعمارية الزخرفية كالأعمدة والتيجان والعقود والمقرنصات والمزررات والحنيات وغيرها. (الشهباني, 
42,3٠١ )65‏ 


الفن الإسلامي ا البوائقة ليده لدي ا 5 ا سابقاً في 35 الفنية 
الأولى للحضارة الإسلامية . وقد خلصت هذه الدراسات إلى عرض وتصنيف الزخارف الإسلامية وفق 
رؤية خاصة من خلال عرض مراحل انتقالها وتطورها. وهذا التصنيف يشابه إلى حد كبير التصنيف 
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الذي اعتمده "شافعي"- والذي سبق ذكره- في تقسيم زخارف الفن الإسلامي. وعليه» يمكن تقسيم 
مراحل تطور التكوينات الزخرفية إلى ثلاث مراحل أساسية. هي: 8631,1998(7) 

-١‏ مرحلة التكوين (125م 101500211576): وتمتد من القرن السابع الميلادي (/م) إلى أوائل القرن 
العاشر الميلادي (١٠م).‏ وهي المرحلة التي تاثر فيها الفن الإسلامي ببعض العناصر الزخرفية من 
رن الحا لت لب لك 

؟- مرحلة الدمج (ع1125م 11168121101): وتمتد من القرن العاشر الميلادي (١٠م)‏ إلى أوائل القرن 
الثلشث عغشر الميلادي (17١م).‏ وهي المرحلة التي ثم فيها دمج المفردات الزخرفية المختلفة ذات 
الأعراق المختلفة (الحضارات السابقة) واستخلاصها لتكوين وابتكار مفردات زخرفية موحدة ومتكاملة 
؟- مرحلة الختام (©0125 11221): وتمتد من القرن الرابع عشر الميلادي (5 ١م)‏ إلى القرن السابع 
عشر الميلادي (1١م).‏ وتعرف أيضا بمرحلة النضجء وهي المرحلة التي تمثل أزهى عصور الفن 
الإسلامي حيث بلغت عندها فنون الحضارة الإسلامية أقصى الدرجات في التميز وتكوين الطابع 
الخاص "مع ظهور بعض التأثيرات الصينية والمغولية"'. (شافعي. ١76:775)19917١‏ 


وتعتمد الحضارة الإسلامية في تكويناتها الفنية على مجموعة من العناصر (الوحدات) الزخرفية 
المختلفة» والتي قد تم تناولها وفق رؤى فنية ومفاهيم دينية وفلسفية ونظم جمالية خاصة. واهم ما 
تميزت به العناصر الزخرفية في الفن الإسلامي هوء "الميل إلى التجريد وعدم الالتزام إلى حد ما 
بالأشكال الطبيعية» والتحرر من نقاط وقيود البداية والنهاية فهي في استمرارية لانهائية". 
(يسري.”060'” وتتمثل العناصر الزخرفية في الفن الإسلامي في كل من: 
أ. العناصر الهندسية 

يعد الطابع الزخرفي الهندسي في ظل الحضارة الإسلامية ذو أهمية خاصة وشخصية فريدة لا 

طواك ايديف ل دن | مادص رع كس اكور عن الجوهر فقد لذا اتجه الفنان إلى الهندسة 
والتجريد في ابتكار معظم صياغاته الزخرفية. (زينهم»277)0..1' ' 
وإذا كانت فنون الحضارات القديمة قد استخدمت الزخارف الهندسية فى صياغة تكويناتها إلا أن الفن 
الإسلامي تميز عنها بصياغات زخرفية على درجة كبيرة من التطور تمتاز بالتشابك والتعقيد وفق نظم 
وعلاقات مدرض 
استخدم الفنان ة في العصر الإسلامي كل من النقطة والخط كوحدة زخرفية في بعض تشكيلاته وأعماله 
الفنية حيث استطاع إبراز خصائصها وتأثيراتها الزخرفية. ويظهر ذلك بخاصة في العصور الإسلامية 
الأولى» حيث اعتمد الفنان في العصور الأولى في تكويناته الزخرفية على تكرار مجموعة من النقط 
تكرار بسيطا غالبا ضمن كنار أو شريط في زخرفة الجدران والأفاريز والأواني وغيرهاء وذلك أما في 
صياغتها وشكلها التقليدي "شكل 7/1" أ و على شكل حبيبات (دوائر) صغيرة كاملة الاستدارة؛ أو 
على شكل حبيبات مثقوبة تشبه القرصء وقد غرف هذا الأسلوب بزخرفة "الأقراص المثقوبة" "جدول 
5->"" و"شكل 737"؛ (شافعي. 72232320005106 ونُظهر هذه التصميمات قدرة الفنان على الاستفادة من 
النقط بإحداث تأثير زخرفى- من خلال أسلوب الحفر- فى زخرفة العناصر الزخرفية من الداخل خاصة 
النباتية منها. وقد شاع هذا الأسلوب الزخرفي في العصر العباسي في طراز سامراء. كما وقد استمر 
استخدم الفنان للنقط على مر العصور في زخرفة الأفاريز وجدران المباني وأيضا الحشوات الجصية 
المفرغة المعشقة بالزجاج الملون "شكل 586" و"شكل 1١”"'ب"»,‏ والحشوات الخشبية "شكل 5891" 
و"شكل 7531/8أ", والحشوات الرخامية "شكل 78194ب",؛ ورحيث صاغها ضمن تكويناته الزخرفية؛ إلا 
أنها في الغالب كانت تصاغ ضمن شريط أو كنار زخرفي يحيط بمعظم هذه التكوينات. كما استخدم 
النقط أيضا فى تزيين بعض الكنارات القائمة على الخطوط الهندسية كالخطوط المنكسرة "جدول 
1١2-1163‏ و شكال المايوية نز الررهداف المندسية الميتكر : الحدول قرفي و االأركك كان كنا 
واستخدمت النقطة أيضا في زخرفة الأواني "شكل "59١‏ وشبابيك القلل* "شكل "5١١‏ والملابس 


* شبابيك القلل» هو الجزء الموجود داخل القلة بين رقبتها وبدنهاء الهدف منه تنظيم تدفق المياه عند الشرب. وتعد زخرفة شبابيك القلل احد 
يحدث تأثيرا يشبه الدانتيلا. وتنسب زخارف شبابيك القلل إلى كل من العصر الفاطمي والايوبي والمملوكي. (الألفي: 13/45)١11؟‏ 


١115 


وبعض أجساد الوحدات الزخرفية الحيوانية والطيور. (علام. 222500444 بالإضافة إلى ذلك استطاع 
الفنان الجمع بين النقط كوحدة زخرفية جمالية وزخرفة "الجدائل" حيث نلاحظ قدرة الفنان على توزيع 
النقط ضمن الشرائط المجدولة بشكل جمالي وخاصة في مجال تزيين وتذهيب المصاحف. وغالبا ما 
0 مثل هذه النقط باللون الذهبي والأبيض إلى جانب الأحمر والأزرق "يكل احا 00 
1008 
ظ وداليد الخطييا: 0 استخدم الفنان أنواع الخطوط المختلفة المستقيمة بأنواعها والمنحنية بأنواعها 
ملك وسور له م 2 "جدول :2 0/١‏ 03-3 و سبي ع من التكوينات 
الزخرفية البسيطة القائمة على الخطوط بالإضافة إلى بعض الأشكال الهندسية وفق نظم تكرارية 
مختلفة يخضع بعضها إلى التبادلاات اللونية. كمابرع الفنان في استغلال هذه الخطوط مع الزوايا 
لابتكار تكوينات زخرفية هندسية متعددة. ويمثل هذا الأسلوب - الجمع بين الزوايا والأقواس في 
التشابك الهندسي- الظاهرة الأولى التي اتسمت بها الزخارف الهندسية الإسلامية. (أبو الرب. "2199٠١‏ 
وحيث أن الزخارف الهندسية كما يذكر "برجوان" (2ذ0ع:ن1301) "تقوم في الغالب على عنصرين 
هندسيين هماء الخط والزاوية"" (المنياوي. 005٠‏ فقد استخدم الفنان في صياغة معظم تكويناته 
الزخرفية التقسيمات الهندسية القائمة على توزيع مجموعة من الخطوط المتنوعة والزوايا والأشكال 
الهندسية- إلى جانب الوحدات المعمارية الزخرفية- وذلك في زخرفة واجهات وجدران المباني 
والمحاريب وفى زخرفة المخطوطات. ففى العصور الأولى استخدمت الوحدات الزخرفية الهندسية 
المختلفة (من نقط وخطوط وأشكال) كوحدات ثانوية غالبا كإطارات وذلك في تقسيم وتحديد المساحات 
المشغولة بالوحدات الزخرفية الأخرى من نباتية وهندسية وحيوانية» (أبوالرب. )5< ويظهر ذلك 
جليا في العصر الأموي في كل من واجهة قصر "المشتى" "شكل 7817" وواجهة قصر "الحير 
الغربي" "شكل 47" ويقوم التكوين الزخرفي العام في هذه الواجهة على عدد من النظم التكرارية 
المختلفة وفق تقسيمات رئيسية خاصة من خلال مجموعة من الخطوط والأشكال الهندسية كالدوائر 
والمعينات والمستطيلات إلى جانب الأعمدة والعقود. وفى "شكل ”535أءب" حيث نلاحظ تكوينات 
زخرفية متنوعة تقوم على مجموعة من الزخارف كالمعينات والمستطيلات والدوائر والأقواس 
والخطوط والروزيت ووحدات نباتية مجردة وذلك وفق تقسيمات هندسية خاصة ونظم تكرارية. 
بالإضافة إلى الأعمدة الكأسية و زخرفتها بمجموعة من الخطوط المائلة كما فى "شكل ”5957". كما 
نلاحظ التطور في صياغة وكيفية توزيع الزخارف داخل التكوين بين المحرابين. . 
أما فى العصر العباسى فيعد طراز "سامراء الثالث" البداية الفعلية لتطور الزخارف الهندسية» حيث 
استطاع الفنان حينها ابتكار العديد من الصياغات الزخرفية الهندسية وفق نظم بنائية مبتكرة ومركبة. 
ففي مجال العمارة؛ نلاحظ قدرة الفنان على إيجاد الحلول والصياغات الهندسية الزخرفية المبتكرة: 
والتي تظهر من خلال استخدام أاسلوب وطريقة البناء بالطوب الآجرء لإحداث تأثير زخرفي على 
السطح الخارجي للمباني والأبراج . ويظهر ذلك في "شكل 058 الذي يمثل استخدام زخارف الاجر 
ذات الأشكال ا وفق بنائيات ونظم تكرارية خاصة لزخرفة واجهات 
المباني. ويُظهر التكوينان قدرة الفنان على تطوير وابتكار تشكيلات زخرفية مختلفة تقوم على شبكيات 
ونظم وأوضاع تكرارية متنوعة. (أبو الرب. '')١55٠‏ (علاء 1)1949 
كما وقد برع الفنان عبر العصور الإسلامية المختلفة في تطوير نوع من الزخارف الهندسية قائم 
على الخطوط المنكسرة» حيث ظهر في العصر المملوكي خاصة في مجال صناعة المنسوجات أسلوب 
زخرفي جديد قائم على صياغة العناصر ضمن التكوين الزخرفي وفق أسلوب الخط المنكسر "شكل 
5 "ا وقد انتقل هذا الأسلوب الزخرفي الجديد بعد ذلك إلى أوروبا وعرف باسم غرزة "هولباين" 
(مأءط1101 05د1]). ثم تطور هذا الأسلوب الزخرفي عبر مراحل مختلفة حيث استطاع الفنان ابتكار 
صياغات زخرفية متنوعة قائمة على الخطوط المنكسرة إلى جانب بعض الأشكال الهندسية والعناصر 
الزخرفية المجردة» والتي شاع استخدامها في كل من العصر السلجوقي والعصر العثماني وذلك في 
زخرفة الابسطة والسجاجيد على وجه خاصء» ويتضح ذلك في كل من "شيكل: 5 59آني”" ' والذي يُظهر 
تكوينات زخرفية مختلفة قوامها النظام الخطي المنكسر وتتميز بتنوع الوحدات الزخرفية ونظم التكرار 
والإنشاء من كالتمائل والتراكب وايضا التنوع والتباين في المجموعات اللونية» و"جدول ""١‏ ويمثل 
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وحدات زخرفية متنوعة قائمة على الخط المنكسر وتستخدم غالبا في مجال صناعة النسيج في بعض 
العصور الإسلامية. (علام. '*"')١989‏ (كونل: )١595‏ '"' (دايماند. 51)19/85؟ 


واستخدم الفنان في الحضارة الإسلامية ما يعرف بزخرفة "الجدائل" (16ع111110©)» وهي عنصر 
زخرفي عرف في فنون الحضارات القديمة؛ قوامه الشرائط أو الخطوط القائمة على التضافرء إلا انه 
تناولها بأسلوب زخرفي مبتكر ومتطور حيث استطاع التنويع والتطور تدريجيا في صياغاتها ونظمها 
البناتية» من صياغات زخرفية بسيطة قائمة على تضافر خطين إلى الصياغات المعقدة ومنها إلى 
الأكثر تشابكا وتعقيدا في نظامها البنائي والقائمة على نظم تكرارية وشبكيات خاصة. (يسري.”..0” 
(الألفي. 275)009484 وقد أضحت عنصرا زخرفيا هاما وسمة من سمات الفن الإسلامي كما في "شكل 
5أءب" و"جدول 5/55 ,"51/51١-١‏ ويمثل "شكل 7"855أءب" مجموعة من التكوينات الزخرفية 
المتنوعة القائمة على التنوع في صياغة وبنائيات زخرفة "الجدائل" والتي تظهر قدرة الفنان في تطوير 
عناصره الزخرفية وتشكيلاته الفنية والتي تتدرج من الجدائل البسيطة (تضافر خطين أو أكثر) إلى 
التكوينات المعقدة التي تقوم على تضافر الجدائل مع بعض الأشكال الهندسية المغلقة. فنلاحظ في "شكل 
57" (اليمين/الشكل الثاني) تكوين قائم على تكرار بسيط قائم على تضافر خطين مستقيمين مع 
تساوي المساحات والفواصل الزمنية التكرارية بينما (اليمين/الشكل الثالث والرابع) تكرار متبادل قائم 
على تضافر خطين مستقيمين مع عدم تساوي المساحات والفواصل الزمنية التكرارية» ونلاحظ في 
(الأوسط/الثالث) تضافر الخطوط مع شكل هندسي مغلق وفق مسافات معينة مما أحدث نوع من 
التكرار المتبادل. وفي "شكل 715ب" نلاحظ تكوينات زخرفية قائمة على تنوع النظم التكرارية 
والتبادللات الود التو و الحقا اكد المكمر اد اللونية. كما وقد عمد الفنان الى تطوير زخرفته 
وذلك كما في "شكل 5117" حيث عمد إلى استخدام الخطوط المنحنية وفق أسلوب التضافر بصياغات 
متنوعة وأطوال وسماكات خطية مختلفة» حتى أن بعضها يخضع إلى تلاحم وتماس كلي بين الخطوط 
المتضافرة. وفد كان الففنان ي صوغ وحدة "الجدائل" الزخرفية أما مفردة أو ضمن تكويناته الزخرفية 
الأخرى وذلك فى تزيين جدران المبانى والتحف والأوانى والمصاحف والأعمدة والقباب "شكل 59/7" 
والمآذن وغيرها. 1 1 
وقد استخدم الفنان ذ في العصر الإسلامي أيضا نوع آخر من خرف "الجدائل" قائم عل تضافر وتشابك 
وتقابل الخطوط مع بعضها لتكوين عقدة يسهل حلهاء يُعرف بزخرفة "الانشوطة" -10ا»80) 
8010019 أو بزخرفة "المشبكات". وهي زخرفة ترجع إلى العصر البيزنطي. (يسري.”..0*٠‏ كما 
تعرف إيضا في بعض الاحيان بزخرفة "الميم" ويرجع ذلك إلى التشابه بين العقدة التي تكونها الزخرفة 
وشكل حرف "الميم". (موافي»0.07)”” كما في "شكل 7531أءب" حيث نلاحظ في "شكل 1559" تكوين 
زخرفي فائم على الجمع بين زخرفة "المشيعات' ' ومجموعة من العناصر النباتية . وتمثل "المشيكات" 
هنا تضافر مجموعة من الخطوط المستقيمة بحيث تتخذ هيئة معينات متداخلة مكررة بالتصغير إلى 
الداخل. ويمثل "شكل 99”"ب" (الأعلى) "مشبكات" ذات تكرار متبادل ذو اتجاه عكسي تارة لأعلى 
وتارة لأسفل قائم عل تضافر الخطوط المنحنية والدوائر» ويمثل (الأسفل) "مشبكات" قائمة على تكرار 
مجموعة من الخطوط المتضافرة وفق أبعاد وفواصل مختلفة مما أوجد تكرارا متبادلا بين وحدتين من 
"المشبكات" على طول الشريط الزخرفي. 


وفي مجال الأشكال الهندسية بلغ الفن الإسلامي عبر العصور المختلفة مرتبة لا يدانيه فيها أي فن 
آخرء حيث تعد الأشكال الهندسية وما ينتج عن صياغاتها وتوزيعها من أشكال وتركيبات متتالية 
متتابعة» أو تشكييلات ضمن مربعات ومثلثات ودوائر تولد صياغات متنوعة من النجوم السداسية 
والثمانية وغيرها إلى جانب ما ينشأ بين تفاعلها من وحدات زخرفية» احد أهم وابرز السمات الفنية في 
الحضارة الإسلامية. "وثعرف هذه الزخارف أيضا بالزخارف التسطيرية المزواة". (غالب» 1411)”” 
فاستطاع الفنان من خلال الأشكال الهندسية المختلفة - لاسيما الدائرة والمربع والمثلث- صياغة العديد 
من الأشكال والشبكيات والتكوينات الزخرفية المركبة والمتنوعة؛ والتي تتسم بالانتشار والتوالد 
والتعقيد معتمدة على تفاعل الأشكال الهندسية والخطوط والزوايا وفق نظم تكرارية وعلاقات إنشائية 
تحكمها قوانين رياضية. (يسري.*202..0” كما وقد برع في توظيف هذا النوع من الزخارف (التكوينات 
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الزخرفية القائمة على التقسيمات والشبكيات الهندسية) في مختلف مجالاته ومشغولاته الفنية وذلك من 
خلال العديد من التقنيات والأساليب والخامات المتنوعة» حيث استخدمها في زخرفة النوافذ كما في 
"شكل ٠١‏ #أءب" و "'شكل 5" ويمثل "'شكل ا" نافذة جصية تزين الجدار الخارجي لجامع 
"احمد بن طولون" حيث نلاحظ تكوين زخرفي قائم على شبكية قوامها مجموعة من الخطوط والدوائر 
المتفاطعة والمتداخلة وفق نظم تكرارية متوالية في صفوفء وقد نتج عن تفاعل العناصر صياغات 
هندسية مبتكرة على هيئة أشكال نجمية وسطها وحدة نباتية كأسية محصورة: بينما يمثل "شكل 
سم تخطايعلى وكهارلي يبرن تنوه الشيكية الونديرية الاسيشخدمة فى صواغة إحدى التكوينات 
الزخرفية ل"شمسيات" الجامع» ونلاحظ ما تقوم عليه الشبكية من تفاعلات وتكرارات متوالدة مختلفة 
قائمة على التقاطع والتضافر لمجموعة من الدوائر والأقواس المختلفة الأحجام. ويعرف هذا النوع من 
الزخارف بزخارف "الشمسيات" وهي عبارة عن تكوينات زخرفية تغطي النوافذ غالبا ما تكون 
مصنوعة من الرخام أو النحاس أو الحجر أو الجص ثم زيد عليها بعد ذلك التعشيق بقطع الزجاج 
الملون. وتمثل "شمسيات" جامع "ابن طولون" أقدم مثال على هذا النوع من الزخرفة. (شافعي. 
"١ 4)‏ وتعتقد الباحثة أن أقدم مثال لهذا النوع من زخارف "الشمسيات" (51200157وه111رع) 
يرجع إلى العحصر الأموي كما في قصر "خربة المفجر" كما في "شكل // 7" . ويمثل '"'اشكل "6١‏ 
تكوينات زخرفية متنوعة ل"شمسيات" قائمة على تفاعل مجموعة من الوحدات الهندسية كالمثئلثات 
والمربعات والدوائر بالإضافة إلى الأشكال النجمية وفق شبكيات وقوانين ونظم تكرارية متنوعة. كما 
استخدم هذه الزخارف أيضا في زخرفة الأواني "شكل ١٠4ب"‏ حيث نلاحظ تكوين زخرفي قائم على 
تشنابك مجموعة من الخطوط والأتبكال: المندسية وقق تظم تكوادية متوالية وتيارن فى المجمرعنات 
اللونية. 
كما عمد الفنان أيضا منذ العصور الإسلامية الأولى إلى استخدام أسلوب التعشيق في صياغة بعض 
تكويناته الزخرفية. وتمثل فسيفساء قصر "خربة المفجر" القائمة على تعشيق مجموعة من القطع 
الخزفية الصغيرة وفق نظم من التكرارات والتبادلات اللونية المختلفة أقدم مثال على ذلك كما يتضح في 
الذكل 14415" .كما ويمثل "اشكل 7 كي" أسلويا خاضيا قاتفا على التعتديق ايتكره الفقات في ( حرفة 
الجدران خاصة "الوزرات"؛ حيث عمد في ابتكار تكويناته الهندسية إلى استخدام الرخام المشقوق (شق 
الرخام وإظهار ما بداخله من تجزيعات وخطوط طبيعية هندسية متنوعة) وتوزيعه وفق نظام تكراري 
معين للحصول على تمائل زخرفي وقيم جمالية وذلك من خلال تجزيعاته الطبيعية. ويقوم هذا الأسلوب 
الزخرفي على تلاحم مجموعة من القطع الرخامية الكبيرة يمثل كل منها (ربع) بحيث تتلاقى تجزيعات 
الرخام في المجموعة الواحدة (الأرباع) مع بعضها البعض. (الألفي. 0054484" ويعتقد أن هذا الأسلوب 
الى لراحجم إن الطراز البيز نطئ, 1000006 220 "اطدء11111) 
هذاء وقد ساهم أسلوب التعشيق والتطعيم في تطور التكوينات الزخرفية القائمة على التقسيمات 
والشبكيات الهندسية. وارد, 0444" حيث استطاع الفنان ابتكار أسلوب زخرفي قائم على تعاشق 
وتناوب الاحجار الملونة والتي تعرف ب"المداميك" في صفوف أفقية. ويعرف هذا الأسلوب الزخرفي 
بزخارف "الأبلق"؛ والتي تستخدم غالبا كما ذكرنا سابقا- في زخرفة واجهات المباني والمساجد كما 
فى "شكل "5٠١7‏ و"شكل "3٠١١‏ (شافعي. ''*"'"'')١917١‏ (الشهباني؛ ١*)١595‏ 
كما عمد إلى ابتكار أسلوب زخرفي آخر قائم على البلاطات الرخامية المعشقة وفق تكوينات زخرفية 
هندسية متعددة الألوان وذلك في تزيين وزخرفة الأرضيات وتغشية الجدران بالحشوات وبخاصة 
الوزراك (10960) وكان غانبا ما يستحدم الريخام الملون وذق مجموحات لونية خاضحة مثل رالاجيطن 
والأحمر والأصفر) أما تكرار أفقي أو رأسي بالتبادل أو وفق مربعات شبكية متبادلة أو ضمن تكوينات 
هندسية مبتكرة قائمة على تنوع الوحدات الهندسية الزخرفية وتنوع النظم التكرارية والإنشائية مما 
يحقق تأثيرا إيقاعيا متناغما وقيمة جمالية عالية. (الألفي. 6)1586""*'(حميد وآخرون؛ 70191487 ويتضح 
ذلك في كل من "شكل: ١٠5.5٠‏ :أءب" حيث نلاحظ قدرة الفنان على تفسيم مساحاته وتوزيع تشكيلاته 
الهندسية الزخرفية وفق نظم تكرار وتبادلات لونية متنوعة» كما نلاحظ التنوع في صياغة شبعكياته 
وتكويناته من تبادل في مساحات لونية خالية إلى توزيعات قائمة على الأشكال الهندسية من مستطيلات 
ومربعات إلى توزيعات قائمة على صياغات هندسية ونباتية مبتكرة. كما ويمثل "شكل ٠5‏ 5أءب" 


نا 


مجموعة من التكوينات الزخرفية القائمة على التقسيمات والشبكيات الهندسية المتنوعة وفق أسلوب 
التعشيق والتطعيم والتي استخدمها الفنان في زخرفة بعض المشغولات الفنية. 


كذلكه انتكر الفتان فى العصيو الابنللامى يعكن التكويذات الذخر فية القائمة على الوخدات الزكوفية 
النجمية كالنجمة السداسية والنجمة الخماسية. (علاه, 1+4)* كما فى "شكل "14١7‏ ويمثل تكوينات 
زخرفية لحشوات خشبية مزخرفة بنجوم سداسية وأشكال هندسية وكتابات كوفية مزهرة و"أرابيسك". 
وتعد الزخارف القائمة في بناءها على الوحدات النجمية كالنجمة السداسية والنجمة الخماسية: أولى 
الصياغات الزخرفية لأسلوب زخرفي فريد ومبتكر تبلور وتطور عبر العصورء وغْرف لدى علماء 
الآثار والفنون بزخرفة "الطبق النجمي" (2241 51481)»: حيث أنها تتخذ هيئة طوق دائري. وتعد 
هذه الزخارف من ابرز التكوينات الهندسية الإسلامية وأكثرها دقة وتعقيدا وتشابكاء حتى أضحت من 
أهم السمات الفنية المميزة لفنون الحضارة الإسلامية. 
وتقوم وحدة "الطبق النجمي" على أسس علمية وقوانين رياضية وقياسات احكم تطبيقها وفق نظم وبناء 
هندسي متقن» حيث يتكون "الطبق النجمي" من عدة أجزاء ذات ترتيب هندسي خاص هيء "الترس 
ويمثل النجمة التي تتوسط الطبق وتشع منها باقي الأجزاء. وتحدد رؤوس الترس عدد المفردات 
المحيطة به» حيث يحيط ب"الترس' ' وحدات "الكندة" و"اللوزة". تمثل "الكندة" الجزء الكبير الحجمء؛ 
وتمثل "اللوزة" الجزء الأصغر حجما من "الكندة". و"الكندة" شكلها سداسي غير منتظم تتناسب في 
عددها مع عدد "اللوزة", وكل من "الكندة" و"اللوزة" يتفق عددها مع عدد فصوص "الترس"». وهناك 
"بيت الغراب" شكل هندسي ثلاثي الأضلاع. و"التاسومة" وحدة هندسية تتخذ شكل نجمة سداسية أو 
دائري مسنن الأطراف يحيط به شكل ثماني الأضلاع. وهناك "النرجسة" و"السقط" و"غطاء السقط" 
و"المخموسة" "جدول 77". كما وتتميز زخرفة "الطبق النجمي" بتنوع صياغاتها وعدد فصوصها 
(فصوص أو أجزاء الترس)» فمنها ما يتكون من ستة (1) أو ثمانية (4) فصوصء ومنها ما يتكون من 
اثني عشر )١١(‏ أو أربعة عشر )١4(‏ فصاء وقد يصل بعضها الآخر إلى ستة عشر )١5(‏ فصا. 
كما وتعد وحدة "الطبق النجمي" السداسي الزخرفية أولى هذه الأشكال بالإضافة إلى "الطبق النجمي" 
الثماني» حيث ظهر استخدامهما في كل من العصر الأيوبي "شكل ٠١7”‏ :ب" حيث نلاحظ تكوين 
زخرفي لإناء خزفي قائم على شبكية متوالية ومتداخلة قوامها النجوم و"الطبق النجمي" السداسي. 
والعصر الفاطمي على كل من» محراب السيدة "رقية" بمصرء والمنبر الخشبي الخاص بالحرم 
الإبراهيمي في فلسطين. وقد بلغت زخرفة "الأطباق النجمية" أوج تطورها في العصر المملوكي 
"شكل 107" وذلك من حيث التنوع في النظم البنائية والصياغات الزخرفية و التركيبات اللانهائية 
واستمرت عبر العصور المختلفة» وكانت غالبا ما تزخرف مفرداتها بتكوينات زخرفية نباتية مجردة 
من فروع وأوراق صغيرة تمثل "الأرابيسك". 
هذاء وقد استخدمت زخارف "الطبق النجمي" قن معظم مجالات الفن في العصر الإسلامي كالعمارة 
(جدران وواجهات العمائر والأسقف والأرضيات والقباب والزخارف الجصية) "شكل 1508" و"شكل 
"٠‏ "اليمين/3720/157655"". وأشغال الخشب (كالمنابر وكراسي المصحف وغيرها) "شكل ٠/8‏ :ب" 
وأشغال المعادن (كالقناديل والصناديق والمحابر والأبواب) "شكل ٠8‏ : ج": والتحف الزجاجية 
والخزفية» وفن التذهيب حيث استخدمت بكثرة فى تزيين المصاحف خاصة الصفحات الأولى وأوائل 
السُوّرء وفن المخطوطات حيث استخدمت في زخرفة التكوينات الفنية والثياب الخاصة بالعناصر 
الادمية. (أبو الرب. ''"*“”"*"*)099٠‏ (المنياوي؛ 15281.1١١ )19/8٠١‏ 
وتعكس الأشكال فى كل من "جدول 5/75 55-7" والأشكال السابقة و"شكل "5١5‏ قدرة الفنان فى 
العصر الإسلامي على تطوير وصياغة العديد من الشبكيات والتشكيلات الزخرفية الهندسية المبتكرة 
والقائمة على تفاعل الأشكال الهندسية والخطوط المختلفة والزوايا وفق نظم وتركيبات تكرارية متوالية 
وعلاقات إنشائية. كما عمد الفنان إلى استخدام هذه التشكيلات كشبكيات أساسية تارة وشبكيات ثانوية 
تارة أخرى. وذلك في زخرفة أعماله في مختلف مجالاته الفنية من عمارة وفنون تطبيقية. كما نلااحظ 


في هذه التصميمات كيف عمد الفنان في كثير من الأحيان إلى المزاوجة بين أكثر من عنصر زخرفي 
في صياغة محكمة ووحدة فنية وجمالية عالية. 


واستطاع الفنان ذ فى العحصر الإسلامي أيضا ابتكار عنصر زخرفي هام يعرف ب"المفروكة" والذي 
يعد احد أهم المعالم الأساسية في فنون الحضارة الإسلامية. 
و"المفروكة" نوعان مفروكة مائلة ومفروكة قائمة. وهي عبارة عن شكل مركب من خطوط مستقيمة 
داخل مربع تنشا من ثلثي أضلاع المربعء أما عند زاوية ميل )5١0 »77١(‏ بحيث تشكل امتداد هذه 
الخطوط مربعا داخليا مركزيا مائلا. أو عند زاوية قائمة (50) بحيث تشكل امتداد هذه الخطوط مربعا 
داخليا مركزيا قائما أو معتدلا "شكل 504". ويرجع عدد من الباحثين اصل شكل "المفروكة" إلى 
الصليب المعكوف أو وحدة "المصلبات" والذي ظهر في فنون بعض الحضارات القديمة. كما وقد 
ظهرت في العصور الإسلامية المبكرة وحدة "المصلبات" الزخرفية في العصر الأموي من خلال 
تكوين زخرفي يزين قطعة خزفية عثر عليها بإيران» يحوي أربعة عناصر في علاقة ترابطية تشبه 
نظام "المفروكة" "شكل 9٠4ب"‏ ومن خلال فسيفساء قصر "خربة المنية" "شكل 5٠1‏ ج"»؛ كما 
ظهرت أيضا في العصر العباسي "شكل ٠‏ ١أءب"‏ حيث نالاحظ دائرة مقسمة إلى أربعة أجزاء 
متساوية وكل ربع مقسم إلى أقسام طولية عكس الآخرء وعلى قطع من الجص في الفسطاط - كما 
ذكرنا سابقا- "جدول 5 ؟/4ب"؛ بالإضافة إلى ظهورها فى العصر المغولى على بعض المشغولات 
المعدنية "شكل 4٠١‏ ج" والذي يمثل مصفوفة متوالية قائمة على التكرار المتوالد لصياغة زخرفية تمثل 
"المصلبات". إلا انه يعتقد أن جميع هذه الوحدات تمثل البدايات الأولى لشكل "المفروكة"» فهي أشبه 
بنظام المفروكة الإسلامي. وقد تناول الفنان وحدة "المفروكة" طوال العصور الإسلامية المختلفة 
بأنماط زخرفية متعددة مطورا في تنويعاتها سواء من ناحية النظم البنائية أو الصياغة الزخرفية» فهي 
قد تنشا من تلاقي أربعة خطوط. أو تلاحم أربعة أشكال؛» أو تلاحم أربعة أشكال مع ترك مساحة في 
المنتصفء أو تراكب أربعة أشكال وهكذا وفق نظم بنائية خاصة ومتنوعة. ويمثل "جدول *؟" 
مجموعة من الصياغات الزخرفية المتنوعة لوحدة "المفروكة" الزخرفية. 
وقد استخدمت "المفروكة" في زخرفة الشرائط والأفاريز الجصية التي على جدران المباني والحشوات 
"شكل "5١١‏ والتطعيم على الخشب وضمن المعالجات الزخرفية الخاصة بتزيين المشربيات. كذلك 
عمد الفنان إلى استخدام "المفروكة" في التكوينات الزخرفية الكتابية حيث ظهرت في التكوين المربع 
للخط الكوفي. حيث تعد انسب الحلول التشكيلية لزخرفة المربع الكتابي ويعرف بنظام "التربيع في 
الكتابات" كما في "شكل "4١7‏ حيث تظهر من خلال تكرار حرف "ميم" و"حاء" أو "ميم" و"دال". 


(شافعي. ''")١917١‏ (خليفة, )19/٠8‏ 0301 ه46- الى ؟#-ه"؛ ل.ل 34٠.‏ 4و 

هذاء وقد ابتعر الفنان في العصر الإسلامي بعض الوحدات الزخرفية الهندسية الخاصة. والتي أطلق 
عليها العلماء والمؤرخين مسطلحات خاصة بهاء أمثال وحدة حرف " ل" ووحدة حرف " 7 " 
"جدول "1-١55‏ ووحدة "الوطواط" الزخرفية "جدول 27/5". كذلك استطاع الفنان من خلال 
ممارسة الصناعات والحرف الخشبية والمعدنية ابتكار وحدات زخرفية هندسية خاصة مستوحاة من كل 
من نظام "الطبق النجمي" ونظام "المفروكة": كما أطلق عليها مسميات ومصطلحات حرفية خاصة به 
كوحدة "المعقلي" (حشوات مستطيلة أفقية وراسية يحصر بينهما حشوات مربعة) ووحدة '"امسدس 
التاسومة" ووحدة "مسدس دقماق" وغيرها "جدول 5؟8/9/-١١",‏ 


كما اعتمد الفنان في العصر الإسلامي على الأشكال الهندسية المختلفة كالدائرة والمربع والمثلث 
وغيرها كنظام بنائي مستقل "شكل "51١7‏ إلى جانب كونها تعد من الدعائم الأساسية الهامة في البناء 
الهندسي لتكوين معظم الشبكيات والتكوينات الزخرفية- وعلى نظام "تربيعات" اليلاط أو القيشاني» 
ويقصد به البلاطات الخزفية المختلفة الأحجام ذات الأشكال الهندسية المختلفة كالبلاطات النجمية 
الس ووو الع د لي ا ي العصر العثماني) في صياغة العديد من 
تكويناته الزخرفية '"'شكل أءب" 0 والتي تستخدم في زخرفة الأسطح الداخلية للمساجد والقصور 
والسبل والأسطح الخارجية القباب والمآذن والمحاريب والأواني والسجاجيد وغيرهاء وذلك لإبراز 
الأشكال الزخرفية وإعطاءها بعدا جماليا خلابا. (أبو الرب» ١١١ )١5‏ (علام, 4901985" (حسنء '*)٠٠١5‏ (كونل؛ 
١7١ )5‏ 
كذلك استخدمت الدوائر والمعينات وغيرها كتكوين زخرفي يعرف ب"الجامات" حول بعض العناصر 


نا 


الزخارف الهندسية الإسلامية. و"الجامة" (7160311102) عنصر زخرفي عبارة عن مجموعة الرسوم 
و لكر والأشكال الهندسية التي تكوّن وحدات بيضاوية الشكل (أحيانا مدبب الأطراف) أو مستديرة 
أو مثمنة والتي تظهر غالبا فئ زخارف المنسوجات والمعادن "'شكل 5" و "'شكل مضه اة فسن 
(علامء 00099" (حسنء 70003584 وغالبا ما تتوسط مساحة التكوين جامة رئيسية مزخرفة بتوزيعات 
نباتية من زهور وأوراق وبعض الوحدات الحيوانية أو موضوعات مناظر الصيد ويظهر ذلك خاصة 
فى القرن السادس عشر. («دايماند. ؟8)19785؟ (كونل؛ 1995) ١7421105‏ 

كما واستفاد الفنان من تنوع واختلاف الأشكال الهندسية فعمد إلى توظيفها وابتكار ما يعرف بنظام أو 
أسلوب "الخرط"», وهو نظام هندسي قائم على نحت أو خراطة تكعيبات أو أشكال مخروطية أو كرات 
خشبية (ثعرف في مجملها "برامق" (عبدالغني. )١110)1157‏ ذات زوايا وفواصل يرتبط بعضها ببعض 
وفق نظام التعشيق. وقد استخدم هذا النظام وفق أسلوب فني خاص قائم على شبكيات ونظم بنائية 
وتكرازية مختلقة؛.فى صبياغة كويداك زحرفية متتوعة ودلك ارخرفة ودريين المشدولات القليية 
كالمشربيات (11115ع151) (11771201075 ع1:310) * "شكل "5١5‏ والمنابر وكراسي المصاحف 
وغيرهاأ,. (علام, 0989)'*' (حسن؛ 09814)؟١٠‏ 


كمناظر الحرم لم والنبوي 0 جما تكري: ون بحن من انديس وا متخ أمها كوك اذا زيكوني: 
في تزيين بعض البلاطات الخزفية والمخطوطات. وهي إلى جانب قيمتها الجمالية والفنية تمتاز بأهمية 
ناريك كبيرة "شكل "6١51‏ . (الباشاء ج/1: /١)1999‏ كما عمد إلى استخدام بعض العناصر المعمارية 
الثانوية وأثاث المساجد ك(المحراب) و(المشكاة) بشكل مفرد أو مزدوج في تصميم السجاد كوحدة 
زخرفية وخاصة في العصر العثماني "شيكل515 2 شكل /571ه/١7/8ج".‏ ر(كونل 1995) ١74,007‏ 
كما استخدم عنصر "الشرافات المسننة" المعماري الزخرفي كوحدة زخرفية في زخرفة جدران المباني 
كالوزرات والمنسوجات كالابسطة والسجاجيد خاصة فى العصر الأندلسى "شكل 553". بالإضافة 
إلى ما يحدثه استخدام العناصر المعمارية (كالمقرنصات والحنايا والأعمدة والعقود» وهما في تكوينهما 
غالبا يشبهان المحراب الصغير) وفق تكرار أفقي وراسي ومائل أحيانا ومتراكب بالاتجاه العلوي من 
تكوينات زخرفية هندسية بديعة تزخرف السطوح وواجهات القصور والمساجد والمباني كما ذكرنا 


ب. العناصر النباتية 

تفل الريكا رن الداقية احد ابر رز سمات: الفنون الاسلامية والتى لافك احتماء وتامل خادن :من قبل 
مؤرحى الحضارة الإسلامية. وتمثل الزخارف النباتية ميدانا رحبا وخصبا لدى فنان العصر الإسلامى. 
كما تعد مصدرا هاما يعكس ما توصل إليه الإبداع الفني في العصر الإسلامي من تكوينات وتشابكات 
وتفريعات ذات صياغة زخرفية فريدة لا حصر لها تعكس وحدة وتكاملا مطلقا. 
لراك كافك راد مدن بر الور ترق كن سقو الج ضور اللخ رتقة الحا رقي تعر يليد 
الإسلامي؛ حيث أطلق عليها العديد من المسميات كزخارف "الأرابيسك" وزخارف "التوريق” 
بالإضافة إلى "الرقش" و"التوشيح"" *. (السيد. 111١)01440‏ وتتمثل أهم العناصر الزخرفية النباتية في 


*"الشترودات نوهي الواح مسافة من الحشب المخروط الوشوك: عرف مقة العضير لطيو جهو علي مقلقة من رالغرات لان الوا 
ا ا ا ا (حسن» 414) ١‏ 

* #التوروق" اسارب قتي كيل قات على (الأوران 'القاتية والتمنان ولأ زهان بو الدر اعم وفق :إسساليب متغهدة هن الفر ف والزا وجنة والتابيك 
والتعانق والتقاطع. (الشناوي» )51 و"التوريق" معناه النمو والتكائر وهو يقابل اللفظ الأوروبي "أرابيسك" في اللغة العربية. وهو 
مصطلح يدل على الزخرفة الإسلامية خاصة النباتية التي ابرز ما فيها هو ظاهرة النمو. ولا تزال كلمة التوريق (813111101105) مستعملة في 
اللغة الأسبانية حتى اليوم للدلالة على هذه الزخرفة. (السيد» ١7)11/7‏ ويطلق مصطلح "التوريق" أحيانا على الزخارف النباتية للدلالة على 
ما تعكسه من نمو وتكاثر من خلال الامتداد اللانهائي للخطوط الحلزونية والفروع النباتية. "التوشيح" هو مجموعة مكررة تملأ الفراغات تتكون 
من عنصرين زخرفيين أو أكثر متشابكين تشابكا هندسيا متماثلا أو منتظما تتباين الحركة فيها تباينا توقيعيا. واستخدم هذا اللفظ لتمييز هذا 
الأسلوب عن أسلوب التوريق. (السيدء )2 ١‏ و"التوشيح' ' مصطلح زخرفي للتعبير عن مجموعة من العناصر النباتية المكررة 
كيمن ميد داك دن لك رن ردنا كه ولايد منغبا له لمتكم اك بن قي لحر كع جا قر تسيا ر للستاريم 01/1520 ١‏ وعدن صما 


١/5 


٠‏ الأرابيسك (عنووء2ى) 

مصطلح "الأرابيسك" مصطلح لاتيني أطلقه عدد من المؤرخين في كل من انجلترا وألمانيا وفرنسا 
للدلالة في الغالب على النقوش الزخرفية النباتية المحورة في الفن الإسلامي؛ والتي تقوم على تتابع 
مجموعة من التفريعات النباتية الحلزونية والمتشابكة» وغالبا ما يتصل بها مجموعة من الزهور 
والورقات الصغيرة. ويقابل مصطلح "الأرابيسك" مصطلح آخر مرادف له هو مصطلح "الموريسك" 
(1/1311165011)» وقد أطلقه علماء تاريخ الفن علد الفن الإسلامي وي المغكرب العرريوي وأسبانيا 
(العصر الأندلسي) وذلك لتمييزه عن الفن الإسلامي في المشرق. كما ويصنف بعض الباحثين زخارف 
رسا إلى برع فسن سان شط وسار حر كران دس الي د 5 ع ارط 
المستقيمة والزوايا وتعرف أحيانا ب"الخيط العربي". و"التوريق" ويمثل الزخارف النباتية التي ترتكز 
على الخطوط الملتوية والدوائر والعناصر المجردة. (حسن. 751148١‏ (شافعيء 71101917٠١‏ (الشهباني؛ 


55 (يسريء. “056.0) 17-898 


وقبل الحديث عن "الأرابيسك" كنظام زخرفي فريد يقوم على نظم وبنائيات وقوانين خاصة, لابد من 
تناول بداياته كأسلوب زخرفي ومراحل تطوره عبر العصور الإسلامية المختلفة والتي على إثرها 
تشكل الكيان الزخرفي لما يُعرف اليوم بزخارف "الأرابيسك". 1 

اتفق كثير من العلماء والباحثين في الفن الإسلامي على أن بدايات زخارف "الأرابيسك" ترجع إلى 
وحدة زخرفية شائعة في فنون الحضارات السابقة» وهي وحدة "المراوح النخيلية" الزخرفية 
(231526]]65) *. وتعد المراوح النخيلية وأنصافها من أوائل العناصر النباتية التي استخدمت في 
التكوينات الزخرفية النباتية. وعلى الرغم من اقتباس الفن الإسلامي لهذا العنصر الركوفي من الفن 
اللتاساق» إلا ان النكان في العضدن :ا زقدادمي قاع تطوير ها بنع كيزقا قن العداضير زم يذيت 
الشكل والفكر والأسلوب- والتنويع في صياغاتها وتكويناتها فاتسمت عبر مراحل عدة بالدقة والابتكار 


والتعفية مق كثرة تداخلاتها وتشاكيا حتىغذت احد أهم السفاث!الزكرنية ف الخضبارة الإسلامية. 
(الشناويء '')١5/85‏ (المنياوي. ١ ١١-11١)19/٠١‏ 


امستحدم :التاق المر اوح التغيلية و اتضناقي فى قذا ياك اللعصنى" الأساتمي وررهم انه استخداماقها ال 
العصر الأمويء (شافعي. "004٠0‏ حيث ترى الباحثة أنها استخدمت في زخرفة بعض الألواح الخشبية 
التي عثر عليها في المسجد "الأقصى" "شكل 1177" ويمثل تكوينات زخرفية متنوعة تحوي 
"روزيت" و"اكانثس" و"أوراق وعناقيد العنب" و"مراوح نخيلية" وانصافها ضمن تكوين من 
العداهين الفعقاية يفثل العقوو.من أفوااتن وا | عمدة اليميق ) تلاحظ خارف أنضيافت "لمر اراح 
النخيلية" المتشابكة ضمن قوس دائري يحيط بزخرفة "مشبكات" تتوسطها زهرة "روزيت" قريبة من 
الشكل الطبيعي» كذلك تظهر أتضياف "المراوح النخيلية" في الإطار الخارحي المحيط بالتكوين الذانئ 
(اليسار). وفي (الأسفل) تكوين زخرفي قائم على الحلزونيات النباتية التي تنتهي بصياغة أخرى ل 
"المراوح النخيلية". كما "ظهرت "المراوح النخيلية" وأنصافها أيضا على واجهة قصر "المشتى" 
وذلك في زخرفة المساحات الهندسية والكنارات الخارجية وفي زخرفة عنصر "الروزيت" من الداخل 
بالإضافة إلى عناصر نباتية أخرى كالاكانثس والحلزونيات النباتية وعناقيد العنب وأوراقها البسيطة 
والمركبة والتي تتصل نهاياتها في بعض الأحيان بمجموعة من الزهور الصغيرة "شكل 
/١١؛ب"".‏ (شافعي. "01417٠١‏ (السيد. 075)1410) ويمثل "شكل 8١5١ء»ب"‏ مجموعة من الصياغات 
ااريخرفية المتتوعة لقص "١‏ المو ارت انكل" و أنصنافها والد فى بر وخ واحمة قصرن "الست 1 

ونلاحظ في هذه المرحلة ميل الفنان إلى معالجة ا ع د ماري عن الكل الطبيعي 
إلى جانب أسلوب التحوير والتجريد. وقدرته في إيجاد الحلول التشكيلية المتنوعة من خلال الجمع بين 
الأسلوبين (الطبيعي والتجريدي) في بعض تكويناته الزخرفية كما في الأشكال السابقة. (علام 0 
بالإضافة إلى قدرته على الجمع بين الطرز الزخرفية المختلفة السابقة ضمن تكوين زخرفي واحد. وقد 


"التوشيح" للدلالة على ما تقوم عليه الزخارف من نظم تكرارية تملا المساحات. (يسريء )5٠٠١*”‏ 15615 أما "الرقش" فمعناه النقش 
والزخرفة والتزيين. (السيدء ١5 ١١ 5)1١39/417‏ و"الرقش" يمثل صورتان هما "الرمي" و"الخيط". (يسري؛ )5٠٠١*‏ 15:45 

*؟ "المراوح النخيلية" (2106]65): ترجع هذه الوحدة الزخرفية في أصولها إلى وحدات "الانثيمون" الزخرفية حتى أنها تعرف أحيانا 
[-"الانثيمون", راجع "جدول هنا 


١ا/؟‎ 


انتهج الفنان ة في العصر العباسي مرحلة جديدة من التطوير في صياغاته وأسلوب تناوله للعناصر 
الزخرفية. وتنقسم هذه المرحلة- كما دذكرنا سابقا- إلى ثلاثة طرز فنية مختلفة هيء طراز "سامراء 
الأول" وتميز بالتفريعات النباتية ذات العروق الطويلة التي تمتد في انحناءات وحلزونيات» وورقة 
العنب الثلاثية والخماسية ذات الشكل المقعر وعنقود العنب ذو الثلاث فصوصء والمراوح النخيلية 
والورقة الثلاثية وعناصر كأسية مزخرفة بمعينات صغيرة غائرة. وتتميز هذه الزخارف بأنها قريبة 
من الشكل الطبيعي وغالبا ما يتم توزيعها وصياغتها داخل مساحات هندسية وجامات "شكل "١5١1‏ 
و"شكل "17595" وطراز "سامراء الثاني" واستخدمت فيه المراوح النخيلية والأوراق النباتية الدائرية 
مع الاحتفاظ بالأشكال الهندسية المحيطة بالتكوين. وتميزت العناصر هنا بأنها مجردة حيث يعمد الفنان 
إلى تطويعها ضمن الشكل الهندسي "شكل 9١4ب"‏ و"شكل 747ب" ونلاحظ في "شكل 455ب" 
الحبيبات المستديرة (النقط) والخطوط والأقواس والمراوح النخيلية الثلاثية ذات النقط. وهناك طراز 
"سامراء الثالث", وتميز بدرجة عالية من التجريد حيث صيغت المراوح النخيلية وأنصافها والكؤوس 
والتفريعات النباتية» وفق مجموعة من الخطوط والمنحنيات والالتواءات الحلزونية» و خروج العناصر 
النباتية من بعضها بالإضافة إلى خروج العناصر سابقا من الفروع "شكل 9١ج"‏ و"شكل 77ج" 
فنلاحظ الدوائر والمراوح النخيلية الخماسية والثلاثية الفصوص ذات النقط والمراوح النخيلية ذات 
الالتواءات. (الشناوي. 5-9818" (دايماند, 501485 ويعتقد أن بداية مرحلة تطوير "المراوح النخيلية 
يرجع للأسلوب الزخرفي المجرد للزخارف التي تنسب إلى العصر العباسي خاصة طراز "سامراء 
الثالث". والذي يعد البداية الفعلية لما عرف بعد ذلك بزخارف "الأرابيسك". (المنياوي» 70-75097٠١‏ 
(عطية. ')1١995٠‏ ويمثل "'اشكل 4 "215١‏ فدرة الفنان على تطوير مفرداته الزخرفية ومنها "المروح 
النخيلية" من خلال معالجات متنوعة من التبسيط والتجريد لهذا العنصر الزخرفي. 


من هناء وعبر عصور مختلفة استطاع الفنان العمل على تكويناته الزخرفية واستثمار قدراته الغير 
محدودة ؤ في الخروج بالعناصر النباتية إلى بعد زخرفي جديد (في الفكر والصياغة والأسلوب) من 
دن بده ين لبد لاك قر علي ره دي انيه وت ترد "الأرابيسك". 
وهو أسلوب زخرفي قائم على مجموعة من الخطوط الحلزونية والتفريعات النباتية وبعض الوريقات 
والزهور والبراعم التي تتفاعل مع بعضها وفق نظم تكرارية وإنشائية مختلفة في اطراد وتداخل 
وتشابك مغلق ومفتوح وتقابل وتدابر وتماس وتراكب وتماثل ضمن قيم حركية وإيقاع واتزان ونظام 
منسق يدعو إلى الإغراق في التأمل والتخيل. (حسنء )118١‏ *' ومن أوجه تنوع زخارف 
"الأرابيسك" من حيث الصياغة وأسلوب التناول أن تتكون زخارف "الأرابيسك" أو "المراوح 
النخيلية"' من فص أو فصان أو ثلاثة وأحيانا أكثر. وأن تصاغ الأغصان والأوراق أما مفردة أو 
مزدوجة "شكل ١47ب‏ "؛ وأن الأغصان قد تخرج وتلتف حول الأوراق» وقد تتفرع من الأوراق ومن 
بعضها البعض. وقد تطورت هذه الزخرفة بعد ذلك وأصبحت التكوينات والتشكيلات الزخرفية أكثر 
انسيابية ورقة وتنوعا. كما عمد الفنان فى بعض الأحيان إلى استدارة أطراف العناصر واستطالة 
رؤوسهاء والى زخرفة العناصر النباتية من الداخل بحشوات زخرفية هندسية من شبكيات متنوعة 
"شكل 47١‏ ج" حيث نلاحظ زخرفة المراوح النكلية و الكؤوين من 'الذاكل كانت رمتسن سد اهدة 
ومثلثات وتفريعات نباتية. (السيد. 22005+0”” . بالإضافة إلى صياغتها في هيئات ذات أطراف مسننة 
ومجنحة ومختلفة الفلصوص خاصة في العصر الأندلسي "شكل 0" ونلاحظ تكوين قائم 5 
التكرار بالتقابل والتماثل لزخارف "الأرابيسك" من مراوح نخيلية مجنحة ومسننة وكؤوس بعيون 
سفلى. (دايماند, 118:0177)19/85 
ومن أوجه تنوعه أيضا لتكويناته الزخرفية القائمة على "الأرابيسك" أن ظهرت طرز زخرفية أخرى 
وذلك في العصر العثماني تتمثل في كل من» طراز الرومي (150501)»: ولفظ "رومي" تعني في اللغة 
العربية "بيزنطي" أو "رومان" وهو الاسم الذي أطلقه السلاجقة على الأناضول عندما استولوا عليها. 
وهو اصطلاح فني أطلقه الأتراك على التكوينات من الزخارف النباتية المحورة والمجردة. والتي قد 
تمتزرج أحيانا مع العناصر الحيوانية. وقد أطلق الأوروبيون على هذا الأسلوب الزخرفي فيما بعد لفظ 
"أرابيسك" "شكل >”7”:ب". وطراز الهاتاي 100 لفظ تركي يطلق على منطقة التركستان 
الشرقية الموطن الأصلي لجميع الأتراك. وهو اصطلاح فني أطلقه الأتراك على التكوينات التي تجمع 
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بين الزخارف النباتية المستوحاة من الطرز الصينية والإيرانية والعناصر النباتية التقليدية "شكل 
5ج" و"شكل /١121ب776اب".‏ وقد مزج الفنان في الحضارة الإسلامية بين الطرازين مما أنتج 
تكوينات زخرفية بديعة. *1982(7 ,وهاساممه)») ويختلف أسلوب "الهاتاي" ععن "الرومي" في أن 
زخارف "الهاتاي" تقتصر على وحدات الزهور والأوراق النباتية المحورة تحويرا بسيطاء أما زخارف 
"الرومي" فتشمل الزخارف النباتية وأحيانا الحيوانية التي قد يصعب تمييزها أحيانا لشدة تحويرها 
وتشابكها. ونصر, "5.6٠١‏ 1 1 

وقد استخدم "الارابيسك" في زخرفة جدران المساجد والقصور والاعمدة والابواب والنوافذ 
والمحاريب والاسبلة بالإضافة إلى المشغولات الفنية» وذلك ضمن تكوينات زخرفية مفردة أو مركبة 
ممتدة على الأسطح المختلفة أو ضمن تكوين هندسي أو داخل "الجامات"- وعرف هذا الطراز في 
العصر العثماني ب"الشمسة" (طةوسمقطة) 7 ,:4151)- أو داخل إطار هندسي دائري أو مربع أو 
مسدس أو نجمي الشكل. كما وقد ساهم أسلوب الحفر والتعشيق والتطعيم أيضا في تطور التكوينات 
الزخرفية النباتية وظهور التكوينات الزخرفية المتداخلة والمعقدة» (دايماند. "50098٠‏ (الشناوي. 0985" 
(واردء ٠١5)09594/‏ حيث وصل هذا الفن أوج تطوره ف في القطع الرخامية المزخرفة لمحراب جامع 
"قرطبة". (الألفي. وم فنا ويتضح ذلك 28 كل من "شكل 1178-7". ويمثل "شكل 11754" كنار 
زخرفي من ثلاثة صفوف قائم على التكرار العكسي (الصف الأول والثالث) والتكرار المتبادل (الصف 
الثاني) لصياغات مختلفة من المراوح النخيلية أو"الأرابيسك". و "شكل 5”:ب" يمثل كنار زخرفي 
من مراوح نخيلية مجنحة قائمة على التشابك والتراكب والتقابل والتدابر مما أحدث وحدة نباتية مجردة 
تحصر بداخلها صياغة أخرى من المراوح النخيلية أو الكؤوس والتي بدورها تقوم على التكرار 
العكسي نلاحظ التوافق والتباين اللوني داخل التكوين ويحيط بالتكوين شريط من زخرفة "الجدائل". 
ونلاحظ في "شكل 475 ج" تكوين زخرفي يجمع بين التشكيل الهندسي والنباتي لزخارف "الأرابيسك" 
و"الأرابيسك" المجنحة والخطوط الهندسية المتضافرة نلاحظ التنوع في صياغة العناصر وفق نظم 
التكرار والإنشاء المتنوع من تبادل وتشابك وتراكب وتمائل وتقابل وتدابر وتماس وتباينات وتبادلات 
لونية تحقق اتزان ونظما إيقاعية ووحدة جمالية للتكوين. وأيضا "شكل 575" ويمثل تكوين زخرفي 
بديع لمجموعة مختلفة من الوحدات الزخرفية من "الأرابيسك" والعناصر والشبكيات الهندسية 
والكتابات وزخرفة "التجاويف" في الروزيت العلوي والمعينات والمثلثات» جميعها قائمة على 
توزيعات وتقسيمات هندسية متنوعة من شبكيات أساسية وثانوية وفق نظم تكرارية وإنشائية متنوعة 
من بسيط وتبادل وتداخل وتشابك مفتوح ومغلق وتماثل وتراكب وتصغير وتكبير وغيرها. وفي "شكل 
نلاحظ تكوين زخرفي من "الأرابيسك" داخل "جامة" دائرية تتفاعل فيه المراوح النخيلية 
وأنصافها أو الكؤوس وأنصافها وفق نظم تكرارية وإنشائية متنوعة من تكرار شعاعي وتبادل دائري 
وتداخل وتشابك مغلق وتقابل وتدابر وتماثل كلي وتماس وتراكب تظهر تنوعا في الاحجام والصياغات 
والملمس. كما نلاحظ فى "شكل 1578" تكوين لزخارف "الأرابيسك" قائمة على التكرار الشعاعى 
المتبادل والمتشابك والتمائل الجزئيء وهناك التكوين الهندسي القائم على التكرار البسيط للخطوط وفق 
فواصل وأبعاد مختلفة أوجد نوع من التبادل بين وحدتين هندسيتين مبتكرتين إلى جانب التبادل اللوني 
والتقاطع والتكبافر.نين الخطووط والأشكال الهندبية. 

واستخدمت زخارف "الأرابيسك" فى زخرفة المصاحفء الصفحات الأولى والأخيرة "شكل /7:ب" 
وبدايات وعناوين السور بوحدات نباتية زخرفية مركبة مبتكرة من "المراوح النخيلية" المجنحة "شكل 
41" و"جدول "5-1١51‏ إلى جانب بعض العناصر النباتية والهندسية» كما تظهر هذه الزخارف 
أحيانا في علامات الهامش والنصوص الكتابية. ويرجع البعض هذا الأسلوب الزخرفي إلى العصر 
العباسي. (دايماند. 422*505 كذلك استخدمت هذه الزخارف كخلفية ضمن تكوين زخرفي من 
الكتابات أو ما يعرف بطراز الشريط الكتابي "شكل ”7١٠175/١7ب".‏ (الشناوي. 20*700985 وفي صياغة 
الشرافات أو نظام العرائس وفي زخرفة الرنوك خاصة في العصر المملوكي. (عطية. ١47)1954‏ 


(المنياوي. ١١8 )1١97٠١‏ 
وقد جمع الفنان بين "الأرابيسك" والوحدات النباتية الأخرى أحيانا وبينها وبين الوحدات الحيوانية 
لانم ااكا خزي عدف فى سس ا دان الى امزفكد يي فى زر :ضر نع لخو اكاك يخاضي ادن 
فكال العقيذر زاك الذر فية.و المشبويهعات الكل 15519 رغلاف 65" (الشناوي: 0005م د 
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(إلى اليمين) في وسط الإناء حيوان خرافي مجنح بأطراف نباتية و(إلى اليسار) حيوان خرافي آخر 
نلاحظ خروج التفريعات النباتية من المراوح النخيلية من أطراف الذيل وجسد الحيوان. 

كما وقد ظهر ألو زخرفي آخر قو النظام البخائي لزخارف "الأرابيسك" يُعرف ب"الأرابيبسك 
الهندسي" شاع استخدامه في العصر السلجوقي والعثماني خاصة في مجال صناعة السجادء ويقوم على 
ضراعة التخاصيو الندائية ودق بخطورط متكي : ضيون تور يعات وتكسيما تك عتسي: كانخط رط المسانيمة 
أو المنكسرة في شريط أحيانا وداخل جامات رباعية أو ثمانية الأضلاع أحيانا أخرى. ركونل. ١74 )١515‏ 
(دايماند. ؟09)19/85؟ (آباء 19/0) 01117-7070 ويتضح ذلك في "شكل "525١‏ والذي يمثل الصياغات المتنوعة 
لهذا الأسلوب الزيخر في و"جدول ""5ره-/٠"‏ والذي يمثل بعض الوحدات الزخرفية المصاغة وفق 
أسلوب "الأرابيسك" الهندسي والتي لها مسميات حرفية خاصة, وتظهر جميع الأشكال السابقة قدرة 
الفنان على التنوع في صياغاته وشبكياته ونظمه التكرارية والإنشائية وقدرته على تطويع عناصره 
والمزاوجة بين العناصر المختلفة والتكوينات والخامات والأساليب المختلفة مما يعكس قيما جمالية 
عالية داخل أعماله الفنية. 


كبا وقد سند القدا ف الحطيا :يادي إلى حاف عهير "الشر رع النفية عدر 
زخرفي هو "الكأس" ويعرف أيضا بالورقة الثلاثية (61011]). ويتكون الكأس عادة من قاعدة وسبلات 
أو بتلات. ويعتقد أن لهذا العنصر أصول قديمة في بعض الحضارات السابقة إلا انه ظهر في العصور 
الإسلامية الأولى "شكل 477" و"شكل "10٠‏ وتطور في صياغاته الزخرفية عبر مراحل مختلفة. 
ويعتقد البعض أن هذا العنصر تدرج في صياغاته إلى احد أشكال المراوح النخيلية بينما يعتقد البعض 
الآخر أن من العناصر النخيلية وأنصافها اشتقت الكؤوس وأنصافها. و"تتفق الباحثة مع كل من 
عنصر "المراوح النخيلية" وأنصافها بحيث صيغ بأشكال جديدة مبتكرة حتى أصبح من الصعب 
التفريق بين العنصريين الزخرفيين وهي في مجملها تمثل المفردات الزخرفية المكونة لنظام 
الارابيسك". وقد استطاع الفنان ابتكار العديد من الصياغات المختلفة من هذه الوحدة الزخرفية سواء 
في شكلها أو ما تحويه من حشوات مختلفة حتى أنها تتدرج في أسلوبها الزخرفي إلى مجموعات وفئات 
مختلفة. ويمثل "جدول 717" صياغات زخرفية متنوعة لعنصر "الكاس" الزخرفي في العصر 
الإسلامي من كؤوس ثنائية وثلاثية البتلات وكؤوس مجزاة وغيرهاء كما ويمثل "جدول 258 "١/55‏ 
صياغات زخرفية متنوعة للحشوات التي تزين عنصر "الكأس" أو المراوح النخيلية من الداخل من 
عناصر هندسية من خطوط ونقط ودوائر مفرغة» أو بداخلها نقط تعرف بالعيون» وشبكيات هندسية 
(ظهرت في العصور الأولى من دوائر وخطوط وأقراص واستمرت حتى الفاطمي ثم تطورت إلى 
مثلثنات ومعينات وسداسيات بالإضافة إلى النقط والدوائر) وتفريعات نباتية. (الشناويء -1١58)1585‏ 
االسيد. 247)194810 47 ويمثل "جدول "5/7/1١55‏ صياغات زخرفية وتكوينات زخرفية مركبة 
ومتنوعة لزخارف "الأرابيسك" التي قوامها عنصر الكأس أو المراوح النخيلية وأنصافها. 


كما استخدم الفنان في هذا العصر إلى جانب عنصر "المراوح النخيلية" عنصر "الأكانثس" 
(22631115) الزخرفي. وعمد إلى البعد عن تجسيم ورقة الأكانثس وعالجها بتخليص مظهرها 
الطبيعي وتحويلها إلى شبكة من خطوط وأشكال زخرفية بحتة تملا المساحات بالاشتراك مع العناصر 
الأخرى. وقد استخدم "الأكانثس" في العصر الأموي وذلك فيء. زخرفة الألواح الخشبية الخاصة 
بالمسجد "الأقصى" حيث ترى الباحثة أنها ظهرت في التكوين الزخرفي وعلى تيجان الأعمدة "شكل 
67" وزخرفة الشريط المنكسر الذي يفصل بين المثلثات المتبادلة والإطارات الخارجية في واجهة 
قصر "المشتى" حيث ظهرت ذات حواف مسننة. وزخرفة بعض كنارات قصر "خربة المفجر" وفي 
جامع "القيروان" حيث نلاحظ قدرة الفنان على صياغتها داخل ثمرة الرمان "شكل 77 5". (الألفي. 
4“ *"'' (السيدء /19/1)””*" (مليباري؛ 4 ١4١)"*"'؛‏ ”1998(5 ,ه82 ) 
والى جانب عنصري "المراوح النخيلية" و"الأكانثس" استخدم الفنان في هذا العصر عنصر زخرفي 
آخر هو "أوراق العنب وثمارها"؛. حيث ظهرت ثمار العنب وأغصانه وأوراقه الخماسية والرباعية 
والثلائية الفلصوص في كل من واجهة قصر المشتى وقبة الصخرة "شكل 74 أءب", (السيد. "")1١9717‏ 
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(مليباري؛ 400414 وقد تطور هذا السب ساد صم ع ردص أسلوب أكثر انسيابية ضمن 
وحدات زخرفية أخرى وذلك في العصر العثماني "شكل 575 ج". ويرمي بعض الباحثين والمؤرخين 
إلى أن ما قام به الفنان عبر العصور من تطوير لتكويناته الزخرفية. وذلك من خلال ما أدخل على 
العناصر النباتية الثلاثة "المراوح النخيلية" و"أوراق العنب" و"الأكانئثس" من تجريد وتحوير جعلها 
تخذ هيئات متشابهة يصعب معها تحديد هيئة كل واحد منهم. (مليباري؛ 41-4”)1١41١4‏ 

هذاء وقد انتقل فن "الأرابيسك" فى أواخر العصر العثمانى - كما ذكرنا سابقا إلى مرحلة جديدة حيث 
دخلت عليه تأثيرات أوروبية من فن "الباروك" و"الركوكو". فاستخدمت عناصر زخرفية أخرى 
كالعقود المتماوجة والأصداف والقواقع والأوراق المعقوفة والجامات وورق الأكانثس والفازات التي 
غالبا ما تتوسط التكوينات وتيجان الأعمدة إلى جانب عناصرهم التقليدية وفق أسلوب زخرفي جديد 
يختلف عن الأسلوب الأوربي الخالص "شكل ١7؟"أءعب".‏ (آباء 991 "53١‏ 


ه زهرة اللوتس (1,0]105) 

تناول الفنان في الحضارة الإسلامية مجموعة متنوعة من الأزهار والأوراق والفواكه والأشجار 
المختلفة وقد كان يصوغها وفق أسلوب زخرفي قريب من الطبيعة أحيانا وفي أحيان أخرى يعمد إلى 
استخدم الفنان زهرة اللوتس كعنصر زخرفي في العصور الإسلامية الأولى حيث ظهرت : فى العحصر 
الأموي في تزيين كل من فسيفساء "قبة الصخرة"' رجي ساود" و"المشتى" كما في "شكل 
5655" حيث نلاحظ في "'اشكل أءب" أن الفنان قد صاع عنصر "اللوتس" بأسلوب مستوحى من 
الطراز الساساني- كما ذكرنا سابقا- إلا انه أيضا قريب الشبه من الطراز الفرعوني من حيث أسلوب 
توزيع البتلات في صفوف متدرجة وراء بعضها البعض. (شافعي» )191١‏ 2151" 
وفي العصر العباسي عمد الفنان أحيانا إلى زخرفة بدايات وعناوين السور بعنصر "اللوتس" الزخرفي 
إلى جانب المراوح النخيلية والشجرة المتفرعة وبعض الوحدات. (دايماند. 401985" ويتضح ذلك في 
"شكل 475 ه" حيث نلاحظ كيف عمد الفنان إلى صياغة اللوتس وفق أسلوب زخرفي مستوحى في 
لس ون لع لاوس اع كر شاك كر كور عضر لدي 
وقد كان لزهرة اللوتس الاسيوية "شكل تاد خخ 815 هام ه فى الحصر الإسلامي حيث استخدمت في 
زخرفة العمائر والفنون التطبيقية منذ العصر المغولي في فارس والعراق ثم انتقلت إلى الشام ومصر 
في العصر المملوكي. ويرجع ذلك إلى التاثيرات الفنية الصينية التي ظهرت في الفن الإسلامي اثر 
توثيق العلاقات السياسية بين المماليك والمغول. وقد استخدمت زهرة اللوتس إما مفردة أو ضمن 
تكوينات زخرفية نباتية متنوعة وذلك في زخرفة بعض المشغولات الفنية المختلفة كأشغال المعادن 
والزجاج والخزف والنسيج وغيرها كما في "شكل 571". (وارد. 05948" (المنياوي, )198١‏ .519421 
والذي يمثل تكوينات زخرفية لوحدات من اللوتس ذات طابع قريب من الشكل الطبيعي قائمة على 
التكرار العكسي ذو الاتجاه الدائري. وقد عمد الفنان في بعض الأحيان إلى صياغة الورقتين الأماميتين 
بشكل متقاطع. و"شكل 5717" "شكل 523" ونالاحظ في "شكل 5217" (اليمين): تكوين زخرفي قائم 
على التكرار المتساقط لوحدة اللوتس الزخرفية. (اليسار) إناء من الفخار المزرخرف بوحدة اللوتس 
"الشبيهة بالطراز الفرعوني" ذات مسقط راسي حيث نلاحظ التكرار الشعاعي والتراكب بين البتلات. 
ويمثل "جدول "5١٠‏ أهم الصياغات الزخرفية المتنوعة لعنصر اللوتس في الحضارة الإسلامية. 


٠ه‏ زهرة الروزيت (ع))ء1905) 

تعد زهرة الروزيت من الوحدات الزخرفية الشائعة في الفن الإسلامي. وترجع بداية استخدام 
الروزيت كعنصر زخرفي إلى العصر الأموي حيث استخدمت في زخرفة الألواح الخشبية الخاصة 
بالمسجد الأقصى وسط تكوين يمثل العقود من أقواس وأعمدة "شكل 1575" و"شكل 7١5أ",‏ وواجهة 
قصر "المشتى" تتوسط المساحات الهندسية المثلثة المكررة عكسيا وذلك على طول الواجهة "شكل 
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/ا١؛ئب"‏ و"شكل "5/8٠7‏ . (الألفي, ''*)١5184‏ (المنياوي. ١١5 )1١98٠‏ (بهنسي517)194972 وفي قصر "خربة 
المفجر" "'شكل 45753ب" حيث نالاحظ صياغة الروزيت ضنت تشكيلات وشبكيات هندسية من خطوط 
متضافرة وزخارف "المصلبات' ' وفق نظم تكرارية مختلفة. وفي "'شكل 25 نالاحظ قدرة الفنان 
على استخدام عنصر الدائرة وفق نظم من التكرار الشعاعي والتراكب في تطوير صياغة زخرفية 
مبتكرة لوحدة الروزيت ثم تناولها كمفردة زخرفية ضمن شبكية وتكوين زخرفي هندسي قائم على 
هندسية مختلفة وصياغات زخرفية مجردة للروزيت وفق نظم من التكرار البسيط والمتضافر والتكبير 
والتصغير والتبادل اللوني والإيقاع وغيرها. 
ونلاحظ في هذه الأشكال استخدام الفنان لصياغات زخرفية متعددة من الروزيتء منها ما هو قريب من 
الشكل الطبيعي؛ ومنها ما هو مجرد. كما انه عمد إلى التنويع في عدد بتلاتها من أربع (5) بتلات إلى 
ست )١1(‏ بتلات وغالبا ثمان (8) بتلات» وأحيانا إلى زخرفة عنصر الروزيت من الداخل بمجموعة من 
التكوينات والتفريعات النباتية الزخرفية. 
كما ظهر عنصر الروزيت أيضا في العصر العباسي في زخارف سامراء في زخرفة واجهة قصر 
"الجوسق ال" (جودي. /557١)175"؟‏ وذلك بأسلوب بنائي وتوزيع هندسي مشابه إلى للاسلوب المتبع 
في واجهة قصر "المشتى" "شكل ٠‏ 5أ". وفي زخرفة بلاطات خزفية في جامع "القيروان" "شكل 
٠‏ ب" حيث نلاحظ وحدات الروزيت المجردة والقريبو من الطبيعة؛ وفي الزخارف العندسية 
الجصية للفسطاط وضمن التشكيلات الهندسية القائمة على الدوائر والأشكال المتقاطعة والمتشابكة التي 
تزين جامع "درن طولون" "'شكل 5 ج". ْ 
وقد استخدم الفنان في العصر الإسلامي الروزيت إما مفردة أو ضمن بعض التكوينات والشبكيات 
الهندسية والنباتية وذلك في زخرفة بعض الأواني المعدنية والقطع الخشبية "شكل 4١‏ 5أء.ب" وزخرفة 
واجهات المساجد والمدارس "شكل ١5:54ج"‏ و"شكل 47 5أ" و"شكل ."793٠0/478‏ (علام 0100”)19ها 
حيث نلاحظ تكوينات زخرفية متنوعة قائمة على الجمع بين الروزيت والتكوينات الهندسية القائمة على 
الخطوط المستقيمة والمنحنية والدوائر المتقاطعة وفق نظم التكرار والتشابك والتضافر ونلاحظ أن 
المساحات في المنتصف قد شغلت بوحدات الروزيت القريبة من الشكل الطبيعي ما بين (5)الأربع و 
6 الست د( الثمان بتالات لاحي ابر ديا يي 9 ال اقح ص كرا 
تفريعات نباتية من المراوح بي و ايها لحو اير الدائري 
والشعاعي. ويمثئل "'شكل 5" (اليسار) كنارات زخرفية قائمة على التكرار البسيط لروزيت مجردة 
(دائرة وخطوط ونقط) في الأعلى؛ وتكرار متبادل بين وحدتين مجردتين من الروزيت(خطوط متقاطعة 
و(5) نقاط و(دائرة و(5) نقاط) في الأسفل. ونلاحظ كيف عمد الفنان إلى تجريد وتبسيط الروزيت إلى 
ضمن صياغة زخرفية هندسية قائمة على الخطوط المتقاطعة والشعاعية (تمثل عادة أربع بتلات) 
والنقط و الدوائر وأيضا "شكل 00 ج الوسط". 
كما وقد شاع استخدام "الروزيت" في العصر العثمائي وبصياغات زخرفية متنوعة بعضها بسيط 
والبعض الآخر مبتكر ومركب وذلك في زخرفة البلاطات والأواني الخزفية والمنسوجات ويتضح ذلك 
في "شكل 47 4ب" تكوين زخرفي لتفريعات نباتية من أغصان الروزيت البسيط الشكل وزهرتا "لاله" 
قائم على التكرار الشعاعي والتقابل والتدابر والتراكب والتشابك كما نلاحظ التماثل الجزئي والاتزان 
في التكوين والتنوع في الملمس والتباين في المجموعات اللونية. وفي "شكل 57 : ج" تكوينات زخرفية 
اصبياغات تر كية وميتكرة هن الووز يبت واللاله و القرنفل والأكيافة الى يقارف "الشمسة" ذاهل 
"الجامات" والبراعم والأوراق. 
ويمثل "جدول "5١‏ أهم الصياغات الزخرفية المتنوعة لعنصر الروزيت في الحضارة الإسلامية. 


ه زهرة اللاله (213.آ) 

احتلت زهرة "اللاله" مكانة بارزة فى الفن الإسلامى خاصة فى العصر العثمانى حتى انه أطلق 
على عصر عهد السلطان "احمد" (*1770-170م) عصر "اللاله". أطلق العثمانيون على هذه 
الزهرة كلمة "لاله" وتعرف زهرة "اللاله" بالإنجليزية (م11111). والاسم العلمي لها هو 1.111320626آ) 
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(3م11111' "سكل 52 5 (012.60112ء م11١‏ ممم كما وثعكرف أيضا بزهرهة "'شقائق النعمان"؛ 
وتعرف أحيانا "بزهرة "الخزامى" و"السوسن" و"قرن الغزال"". (دايماند, ؟5:78754159)1985؟5؟ (آباء 
<رثشاهين. *4)0.0ه وقد استخدم الفنان في العصر الإسلامي زهرة "اللاله" كوحدة زخرفية 
مفردة وذلك ضمن تكوينات زخرفية قائمة على نظم تكرارية وإنشائية مختلفة. كما صاغها ضمن 
تكوينات زخرفية متنوعة تجمع بينها وبين عناصر هندسية كما في "شكل 5 : 5ب" (اليمين) يمثل 
تكوين زخرفي يجمع بين اللاله والخطوط المنحنية المتوازية وفق تكرار عكسي بالإضافة إلى عناصر 
الروزيت الطبيعية» (اليسار) يمثل تكوين زخرفي يجمع بين اللآله والخطوط المنحنية المتوازية وفق 
تكرار عكسي بالإضافة إلى عناصر هندسية كالدوائر الصغيرة والثلاث نقط. بالإضافة إلى الجمع بينها 
وبين عناصر زخرفية اخرى من زهور وتفريعات نباتية وعناصر مجردة كالرموز(الاهلة) والسحب 
الصبنية الجن تشسي " وزخرفة "الأمواج المنكسرة' ' والتيجان والزهريات ااتمقل 2565" ويمثل (اليمين) 
تكوين زخرفي لمصفوفة قائمة على التكرار المتبادل لوحدات من اللاله زهرة الزنبق والرموز الدوائر 
الثلاثية المتقابلة والمتداخلة تمثل الأهلة. و(اليسار) يمثل تكوين زخرفي لمصفوفة قائمة على التكرار 
المتبادل لوحدات من اللاله زهرة الزنبق ومجموعة من التيجان والشرائط المتضافرة. وياللاحظ في هذه 
ات عام لي ا ل 2 بن ار عي صن عبن 
كذلك عمة في كثير من الأحيان إلى صبواعقها وفق تكرين 55005 على التوافق والتماثل 
التفريبي لصحت اللونية 0 تن و "شكل ف لور كان 3 00 0 00 زهرة اللا 
و بحن ساد وام اسبروسودسيية م 

ويمثل "جدول 57" أهم الصياغات الزخرفية المتنوعة لعنصر اللاله في الحضارة الإسلامية. 


ه ز زهرة القرنفل_(21:1121101©) 
تعد زرهرة "القرنفل" احد العناصر الزخرفية الي شاع استخدامها في الفن الإسلامي خاصة في 

العصر العثماني وذلك في زخرفة معظم الصناعات الخزفية كالمحاريب وجدران القصور والصناعات 
الشنيجية. تعرف عند العثم انيون (لاكموتة][)» والاسم العلميمي لهاهو 
(230600عجن) /5نا]اتلآاطم21570 .([ للتاطاطة121 عوععة ]1 اط م213:0-)) اليكل 1217 
(«دم».ةنلء من »2000.151 ويعتقد أن اصل هذه الزهرة يرجع إما إلى إيران أو الصينء والراجح أن 
أصلها يرجع إلى إيران في العصر الساساني. (كونل. 1995) ١7١‏ (نصرء ...)18 
وقد صاغ الفنان زهرة القرنفل وفق معالجات مختلفة من الواقعية "شكل 1١"ب/15‏ 5" والتجريدية 
حتن اله عد أحبادا إلى صباعتها وتكريتها دن خلال وهدة السحب الصرئية الزيخر فية "ثبي ١!‏ "سكل 
؛ب". كما وعمد أحيانا إلى صياغتها وفق أسلوب زخرفي مجرد قائم على النظام البنائي الشعاعي 
أو المروحي لزهرة "القرنفل" "شكل 47 5أ" . كما صاغها أيضا متشابكة مع زهور أخرى أو تفريعات 
نباتية ملتفة ومتموجة أو قد تخرج أحيانا من مزهرية محيطة بها الأوراق النباتية المختلفة» وذلك في 
زخرفة جدرانه ومنسوجاته وبسطه وأوانيه وبلاطاته الخزفية وغيرها "شكل 8/::ب". ويمثل "جدول 
52 أهم الصياغات الزخرفية المتنوعة لعنصر القرنفل في الحضارة الإسلامية. 

كما وقة:تميز العصين العتباني بقدرزة الفدان.كلى اسنتليهام وضياغة العديد من الوحدات الزحكوفية 
المتنورعة كنبات "عود الصليب" (/0©0105) أو "البايونيا" (0260213)» و"السنيل العررى”" أو 
"الياقوتية" أو "اليسنت" (5ط]2زع5:2)» والورودء وزهرة "رشات الورد" (و1056 01 185/5م5) 
"شكل 553أ"., وزهرة "الأجراس الزرقاء" (610606119) "شكل 44 ؛4ب", والبراعم (005ط) 
وغيرها. وتتميز هذه العناصر بأنها في صياغاتها غالبا تكون قريبة من الشكل الطبيعي. ,5م820) 
8 تبباء /551)19511 5572451 
بالإضافة إلى استلهام بعض العناصر الزخرفية الصينية وصياغتها وفق أسلوب زخرفي خاص ضمن 
وحداته وطرزه وتكويناته الزخرفية المختلفة مثل وحدة السحاب الزخرفية أو حلزونيات السحب 
(20115ه50 10اه1ء) أو "تشي" (زراءع))» ووحدة أوراق "ساز" (532) "شكل "55٠‏ و"شكل 
5 ب "". ووحدة "الصخور والأمواج المنكسرة" (18596 26ل[ه161 ©*4 عاآع0) "شكل 
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49 5 5 '". 1982(92 ,وهاناوموواء) 1988(30 ,1ه1ة) (التهامي, «..5945)0 كماو استخدم الفثيان في 
العصر العثماني وبكثرة بعض الوحدات المستلهمة من الطبيعة والتي صاغها وفق أسلوب زخرفي 
مجرد وفق صياغات وتكوينات متنوعة. منها وحدة "الهلال" الزخرفية والتي تطورت في صياغتها من 
الشكل القريب من الطبيعي إلى الشكل المجرد "شكل 45٠‏ بءج". ويعتقد بعض الباحثين أن من وحدة 
"الهلال" المجردة استطاع الفنان تطوير وابتكار وحدة زخرفية مركبة قائمة على تكوين قوامه ثلاث 
دوائر أو نقط متقاربة أو متجمعة بداخلها نقط» (الصايغ؛ +23177)1584 ويعرف هذا الأسلوب الزخرفي لدى 
العثمانيين ب"تشنتيماني" (01111461712111) ومعناه "الجوهرة السحرية" (610ع8 712610) "شكل 
," وتستخدم هذه الوحدة الزخرفية إما مفردة أو ضمن تكوين زخرفي إلى جانب وحدة زخرفية 
مجردة مكونة من خطان متماوجان "شكل 5:5٠‏ ه". 1982(126 ,105اومه5)ء2) 1988(10 ,نوعلم) ويطلق 
بعض الأتراك على هذا النوع من التكوين الزخرفي زخرفة "البرق والكور" (01مه1ءم 11ى[08) أو 
"السحب والاقمار". (خليفة, 747:589)50١١‏ (التهامي2, 5)5.6.0." 

إلا أن بعض الباحثين يعتقد في أن زخرفة "شنتيماني" هي مستوحاة من جلود بعض الحيوانات كالفهد 
والنمرء وأنها ترجع إلى الطراز الصيني والذي يعتقد أنها تمثل لديهم حبات اللؤلؤ وأمواج البحر وأنها 


رمز للقوة والفأل الحسن. 1988(10 بنوءلخ) 1982(126 ,وماناهموو)ءط) (خليفة , 551757)0..١‏ 


٠‏ زهرة الأنثيمون زوم ندرء )2 ى) 

لم يستخدم الفنان ة في العصر الإسلامي زهرة الانثيمون الزخرفية إلا بشكل نادر في زخرفة أعماله 
الفنية. وقد ظهرت زهرة الانثيمون كوحدة زخرفية في العصر العباسي وذلك في الزخارف والتكوينات 
الحصنية لظنواز "اسافواء الناتى" الشرول 39 لايد وكذلك امتخدمت وحهذة الانتسوة "ف الخضيير 
المملوكي في زخرفة بعض الرنوك الخاصة بالسلاطين والأمراء كالرنك الخاص بالسلطان ابن 
قلاوون"". (الشهباني. '*")١595‏ (التهامي ؛ ..117)5" كما أن ما بلغته زخارف "الأرابيسك" من تطور عبر 
العصور المختلفة وما استحدث من صياغات زخرفية متنوعة لعنصر "المراوح النخيلية" أو الكؤوس. 
أوجد صياغة زخرفية ثلاثية البتلات تستخدم غالبا في نظام "الشرافات" "جدول 45" و"جدول 2.337 
1 تشابه إلى حد ما في هيئتها وبنائها إحدى الصياغات الزخرفية لوحدة الانثيمون الزخرفية في 
لكان :الصو أ التي ْ 


ه الأشجار 

قد كان للطبيعة دورها الفعال فيما ابتكره الفنان في الحضارة الإسلامية من تكوينات زخرفية 
فتذورعة فاستخدمتة العذاصدر لنباتية المتنوعة إما كوحدات زخرفية أو في تصوير الكثير من 
الموضوعات الفنية كمناظر الصيد والمناظر الطبيعية من قرى وأشجار وانهار وغيرها والتي كانت في 
بداياتها تصاغ بأسلوب زخرفي محاكي للطبيعة. عطي ا 
وقد استخدم الفنان في الحضارة الإسلامية أنواعا مختلفة من الأشجار ضمن تكوينات زخرفية متنوعة 
كثر تمثيلها على جدران المباني والجوامع خاصة في العصر الأموي. كما وقد عمد الفنان إلى تناولها 
في بعض صناعاته الخزفية كالبلاطات الخزفية والأواني الخزفية وفي مجال فن المخطوطات. (السيد. 


/1/ 5 2ك" 

ومن اشهر هذه التكوينات الناتية الزخرفية ما ظهر : تاابك اعرد ان الود لتر رمح 
الباب الرئيسي للجامع الكبير بدمشق» حيث تصور "نهر بردى" يمر بدمشقء وتقع على ضفتيه أشجار 
ضخمة تمثل السرو والمشمش والتفاح وقد تراصت بينها عدد من المباني تمثل بعض القرى الدمشقية: 
واختلاف الشكل المعماري للأبنية يعكس اختلاف القرى عن بعضها "شكل 0١‏ )ءب", والتكوينات 
التي تزين قبة بيت المال "شكل 557" وهناك التكوينات الزخرفية النباتية في قبة الصخرة والتي تمثل 
أشجار النخيل بأغصانها المتفرعة وقد زخرفت بأشكال بيضاوية ومستطيلة وفصوص صغيرة تشبه 
حبات اللؤلؤ وتتدلى منها قطوف البلح "شكل ”557". وهناك تفريعات العنب الممتدة على بعض 
المساحات وبعض المناظر الطبيعية التي تصور مزرعة من القصبء بالإضافة إلى جدران حمام قصر 
"خربة المفجر" حيث كسيت الجدران بمواضيع زخرفية متعددة من أبرزها تكوين زخرفي لشجرة 
مثمرة. ومن أهم الأشجار التي تناولها الفنان كوحدات زخرفية في بعض أعماله الفنية» هي شجرة 


١/١ 


"النخيل". وقد استخدم الفنان أشجار النخيل وصاغها بأشكال وتكوينات مختلفة ومتنوعة أحيانا بأسلوب 
سن الأواني الفخارية "شكل 554أ" والبلاطات الخرفية وفى مهال الكفدريهات 0 
4" والمخطوطات وؤغيرها "شكل 466 ا" ,ويمثل: 'احذول :15 اهم الضياقات: الزخر فية المتتوع: 
لعنصر النخيل م الحضارة الإسلامية. 

كذلك تناول الفنان أنواعا أخرى من الأشجار كأشجار التفاح في قبة الصخرة وفي ديوان قصر خربة 
المفجر" "شكل 4575" "ويعتقد بعض المؤرخين أنها شجرة سفرجل". (حسن. 000.00”*” ونلاحظ أن 
الفنان صاغها وفق أسلوب زخرفي يرجع إلى الطراز الساساني حيث يتوسط التكوين شجرة يحيط بها 
من الجانبين طائر أو حيوان. وهناك اشجار الصنوبر والرمان "شكل 551" والسرو "شكل 55" 
والمشمش وغيرهاء و بالإضافة إلى تناول مجموعة مختلفة من الأزهار والثمار والأغصان والأوراق 
والبراعم وعناصر أخرى كاللؤلؤ والأساور والتيجان "شكل 553" والأواني والكؤوس. (الباشاء ج١:‏ 
89 (هعلامء 14894)” (حسنء 7000.605 وقد استطاع الفنان معالجة هذه العناصر حيث حورها 
وصاغها كمفردات زخرفية وفق أسلوب يعكس قدرته على الابتكار وتطويع عناصره بما يتوافق 
واكاك عسي التعمل الفقي ,و الت ريمن بووكدة ا حدرة متك اندر 


ج. الكتابات 

يعد الخط العربي أو الكتابة العربية إحدى روائع فنون الحضارة الإسلامية بما يعكسه من فرادة 
وأصالة؛ وبما يحويه من تكوين جمالي رفيع ومضمون فكري فلسفي تميز عبر عصور عدة. 
عرف الخط العربي قبل الإسلام من خلال المكتشفات الأثرية التي أظهرت تنوع في الكتابات القديمة. 
#يسام ‏ ويحج يور وو اموت لج روس وس موي 1 ويؤكد احد 
فأصبح ده ل الشعوت الإسلامية. لسر 1" ان 


لم يتعرض الحكم الإسلامي بعد انتشار الحضارة الإسلامية لديانة ولغة أهل المدن والأقاليم التي تم 
فتحهاء حتى أن اللغات الأصلية لهذه الأقاليم والمدن ظلت مستعملة في الكتابات الرسمية لفترة بعد الفتح 
الإسلامي. فكان القائمين على الأعمال الكتابية في العراق وإيران هم إيرانيين ويستخدمون اللغة 
البهلوية في المكاتبات» بينما القائمين على الأعمال الكتابية في مصر وسوريا هم أقباط ويستخدمون 
اللغة الإغريقية في المُكاتبات. وقد استخدمت الكتابة أو اللغة العربية في القرن الثامن الميلادي (ق.8م) 
حوالي عام (١/ه/‏ . ٠لام)‏ في سوريا بأمر من الخليفة الأموي "عبد الملك بن مروان", وحوالي عام 
(/81ه/ 1 ١٠م)‏ في مصر بأمر من الخليفة "عبدالله بن عبدالملك". (شافعي “0910١‏ 


تعددت الآراء والنظريات حول اصل الخط والكتابة العربية. إلا أن معظم الباحثين اتفق على أن 
جذور الخط العربي يرجع إلى الخط النبطي؟ (والذي تفرع من الخط الآرامي) الذي يعد اقرب ما يكون 
للخط العربي "شكل ٠١‏ 5". (الرفاعي» 0401411 وقد عثر على مجموعة من الألواح المنقوشة ببعض 
الكتابات ترجع إلى القرن الرابع والسادس الميلادي» أثبتت كثير من الدراسات أنها قريبة الصلة بالخط 
العربي "شكل ."51١‏ (السجيني. 005174" (بهنسي. 756)001517 وتمثل الفترة ما بين منتصف القرن الثالث 
الميلادي ونهاية القرن السادس الميلادي مرحلة تطور وتحول الخط العربي من صورته النبطية إلى 
صورته الحالية. (السجيني. +917)؛؟1”7"' 


* اثبتت دراسة ميدانية اجراها "عصام الموسى"- استاذ الاتصال بقسم الصحافة والاعلام في جامعة اليرموك؛ عمّان- "أن الانباط العرب كانت 
لهم اسهاماتهم الأولى في تطوير الابجدية العربية". والحرف العربي اشتق من الحرف النبطي ٠٠-5٠٠0(‏ ”ق.م) الذي اشتق بدوره من الحرف 
الآرامي (١٠7١-١٠٠٠ق.م)‏ والذي بدوره يرجع في اصوله وجذوره إلى الكتابة الهيروغليفية (٠٠٠:ق.م).‏ (خليفة» 15)١15‏ . (الشرق 
الأوسط ”7)٠٠٠.5‏ 


١8١ 


ويقوم الخط العربي على مجموعة من الأسس والقوانين الهندسية الخاصة حيث يتم ضبط حجم 
ومساحات الحروف وفق مساحة حرف الألف الذي هو قطر لأي دائرة بأي قلم كان. ويرجع ل"ابن 
مقلة"* الفضل الأكبر في تحسين وتطوير الخط العربي» حيث اتخذ من النقطة وحدة للقياس» واتخذ 
حرف "الألف" أساسا لرسم بقية الحروف "شكل 57 5". (جودي. +055)''' (السجيني. +151)"” 
وبالنسبة لأنواع أو أقسام الخط العربيء فقد قام الكثير من الباحثين في علم الكتابات العربية بعدد من 
الدراسات واستطاعوا حصر الكتابة أو الخط العربي في عدة أنواع أهمها: 
)١‏ الخط الكوفىي 

وهو الخط الهندسي المستقيم ذو الزوايا الذي يميل إلى التربيع والتضليع ويعرف بالخط الجاف. 
اشتق اسمه من مدينة "الكوفة" بالعراق. وهو أكثر أنواع الخطوط شيوعا في العصر الإسلامي حيث 
تعددت صياغاته وبنائياته الهندسية. ومن أنواع الخط الكوفيء الخط الكوفي القديم» المحقق ويعرف 
أيضا بالكوفي القديم البسيط وهو خط مجود ومطور من الكوفي المحقق» المورق» المربع. المزهر. 
المشجرء والمعشق المضفر وغيرها,. (خليفة, 0184)]"'' (علامء )١1894‏ ؛" 
ويعد الخط الكوفي القديم والمحقق والبسيط أول أنواع الخط الكوفي والتي ظهرت في العصور 
الإسلامية المبكرة. الا أن الخط الكوفي البسيط شاع استخدامه بعثرة في العحصر الإسلامي "تيكل 
أءوب" . أما الخط الكوفي المربع فيقوم في تكوينه على الخطوط المستقيمة والزوايا القائمة ضمن 
تكوين هندسي الشكل (مربع أو مستطيل) "شكل 1555" ويمثل (اليمين) تكوين زخرفي مبتكر قائم على 
الخط الكوفي المربع لسورة "الفاتحة" ضمن تشكيلات وشبكيات هندسية قائمة على نظم تكرار متوالية 
ومتقابلة ومتدابرة لوحدة زخرفية هندسية تجمع بين النظام البنائي ل"لمفروكة" و"المصلبات" بالإضافة 
إلى النجوم الهندسية العشارية. ونلاحظ قدرة الفنان على تطويع هذا الخط وفق تشكيل زخرفي يتخذ 
التشكيل البنائي للفظ الجلالة "الله". وقد تطور من هذا النوع صياغات وتشكيلات هندسية متنوعة 
كالكتابات الهندسية المثلثة والمسدسة والمثمنة والمستديرة "شكل 15 5ب" ويمثل (اليسار) تكوين 
زخرفي مبتكر قائم على الجمع بين الشبكيات الهندسية "للطبق النجمي" والخط الكوفي المربع (مصاعغ 
هنا وفق شكل المربع وشكل هندسي آخر يشبه الماسة أو اللوزة)» وتطويعهما وفق النظام البنائي لوحدة 
"المفروكة". وهناك الكوفي المعماري و"تعتقد الباحثة انه تطور من الخط الكوفي المضفر"», ويتميز 
بان قممه أو نهايات حروفه تتكون من زخارف متداخلة على شكل زوايا كالكوابيل أو العقود المختلفة 
(المنياوي. كما في "شكل 58 ويجمع بين زخارف "الأرابيبسك" والتفسيمات الهندسية 
وزخارف "المقرنصات" والكتاباتء. نالاحظ الكتابات الكوفية المعمارية المضفرة والمتشابكة ضمن 
تشكيلات هندسية من عقود واقواس ودوائر تقوم على نظم من التكرار والتماثل والاتزان والإيقاعات 
الخطية . وهناك الخط الكوفي المورق الذي انتشر ة في العصر الفاطمي فوق أرضيات مورقة نباتية من 
تفريعات "الأرابيسك". (علام. ١١401986‏ ويمثل االحدول 71" صياغات متنوعة للخط الكوفي المورق 
ومراحل تطوره من البسيط إلى المورق والمزهر في الحضارة الإسلامية. (السيدء 9417 1) 12714350761 

كما وقد تطور الخط الكوفي في العصر السلجوقي إلى صياغة تشكيلية أخرى عرفت بالخط الكوفي 
السلجوقي أو الإيراني أو الفارسي "شكل 55:أ" . واستخدم الفنان الخط الكوفي في كتاباته خاصة في 
مجال كتابة اح دار 0 سحاد ا يدى الفرن الح شي ار 
خاص بتكوينات من زخارف "الأرابيسك" القائمة على التفريعات النباتية "شكل * 0 1" 
كما وقد عمد الفنان أحيانا إلى زخرفة نهايات حروف الخط الكوفي (الألف واللام) برؤوس آدمية 
بأوضاع مختلفة "شكل 11 5 ب". (دايماند. ؟١772178)198‏ (علام, 4)0199*" ويمثل "جدول 7/57" صياغات 
زخرفية لأنواع مختلفة للخط أو الكتابات العربية الكوفية وغيرها في الحضارة الإسلامية. 


* "ابن مقلة": (177-717ه) عالم بارع في علم الهندسة» استفاد من الأصول القديمة في الخط. واضع الأسس الحديثة للخط العربي. ثم جاء 
بعده "ابن البواب" وهو "علي بن هلال". استفاد من "ابن مقلة" وقام بتطوير قواعد واسس الخط اللين وعلى راسها خط "الثلث" كما ابتدع 
"الخط الريحاني". (جودي. ')1١99/7‏ 
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وقد استخدم الفنان في العصر الإسلامي الخط الكوفي في عدة مجالات إلى جانب مجال فن تذهيب 
المساحف» كمجال العمارة حيث شاع استخدامه في زخرفة واجهات وجدران المساجد والقصور 
والوزرات وغيرهاء وفي مجال المسكوكات وبعض المشغولات الفنية الخشبية والخزفية وغيرها. 


؟) خط 1 5 
سعد لامي لان من الخط العريى الدع امسا الما ار جور سي سرك 
لأنهم كانوا ينسخون به المصاحف ويكتبون به المؤلفات. استخدم خط النسخ منذ القرن السابع الميلادي 
(/ام) في الكتابات المدنية والمعاملات اليومية إلى جانب بعض استخدامه في بعض المجالات الفنية. 
ا ا ا ل ا ال ل ل د 
"شكل 1577". (السجيني. 7240054104 - تطور خط النسخ عبر عصور عدة» واستطاع الفنان من خلاله 
ابتكار صياغات تشكيلية متنوعة عبر العصور المختلفة. ففي العصر الأيوبي عمد الفنان إلى تشكيل 
نهايات أو قمم حروف خط النسخ (الألف واللام) بأشكال زخرفية ذات رؤوس أدمية بأوضاع مختلفة. 
وقد ظهر هذا الأسلوب الزخرفي ويعرف ب"الحروف الناطقة" في وسط آسيا وتطور في القرن الثاني 
عشر الميلادي(" ١م)‏ ثم انتقل إلى إيران والموصل وسوريا ومصر "شكل /ا7"ئةب" . (المنياوي. ا يا 
(علام. 1589) ؟' (غالب. 0701411 وقد تطور من خط النسخ صياغات تشكيلية وأنواع مختلفة مثل خط 
الجليل» والخط الجلي أو الديواني "شكل 558" و"جدول :"77/07(-١/57‏ وخط الطومار وهو نوع 
محا جد ا كار د التصير المملوكي. (السجيني. ”'*)١917/‏ 

وقد استخدم الفنان خط النسخ في زخرفة معظم مجالات العمارة والفنون الزخرفية وفن تذهيب 
المصاحف بالإضافة إلى استخدامه على المسكوكات (الدنانير). ( بهجت. '").١.*‏ 


") خط الثلث 

ازدهر خط الثلث في العصر المملوكي وهو يعد احد فروع خط النسخ المتطورء ويتميز بان حروفه 
أكثر ميلا واستدارة وأكبر حجما وأوفى طولا "جدول ."2/١/57‏ ترجع سبب تسميته إلى انه قديما كان 
يعرف بخط الطومار حيث كان يكتب على نوع من الورق الكبير (يسمى طومار) يستخدم لكتابة عهود 
الخلفاء والسلاطين. وخط الطومار يصل سمك عرض القلم فيه إلى (؛ ") شعرة (شعرة حصان). 
وجرى العرف بان يَصغر حجم الخط تبعا لصغر حجم الورق» من هنا ظهر ما يعرف بخط الثلثين. 


وهو نوع استخدم في كتابات الخلفاء إلى غمالهم وأمرائهم في الأقاليم: والذي منه ابتكر خط الثلث. 
(المنياويء 111:3500)0019/٠‏ 


وقد استخدم الفنان خط الثلث فوق أرضية مزخرفة بتفريعات الأرابيسك "شكل 478ب". كما وجمع 
كل من العصر المملوكي في قبة الظاهر "برقوق" بمصر. (حميد وآخرون: ؟١058'”**‏ وفي العصر 
الصفوي في قبة مدرسة "ميري عرب" ببخارى "؟شكل 755 

والح اا ري را ار را تر لاسي ل 
وذلك في العصر الأيوبي. (حميد وآخرون. ؟048)*” كما وقد بلغ خط الثلث في العصر العثماني مرحلة من 
التطور حيث كان يستخدم في الزينة وفي كتابة المراسيم والفرمانات (1110080) الخاصة بالسلاطين» 
وذلك بأسلوب زخرفي مبتكر غلية في الدقة والروعة يعرف بخط "الطغراء" ويعني طغران السلطان 
تست ان سس موري ست ان لطم طرف و اضر الستحرت و الست م" 
عبار كر لخم | تددن لمان و شين عا ؟ مد ساف نر لقافية بسديدة واويو باه بت 
بصياغة خاصة ذات أشكال متعددة "شكل حتى أن الففان أحيانا يجمع بين "الطغراء" 
والأزهار والكروم والتفريعات النباتية وذلك لزيادة التأثير الزخرفي. (كونل. )١555‏ "''(العيسة, ه٠٠7.0)‏ " 
بالإضافة إلى ما سبق» فقد استخدم الفنان في العصر الإسلامي أنواعا أخرى من الخطوط والكتابات 
العربية كخط الثلث الريكاني "'شكل الرخرزال”" والخط الأندلسي أو المغربي ذو ار 
في حروفه "شكل ,"157١‏ وخط الرقعة وهو من خطوط المدرسة التركية العثمانية يعتقد انه اشتق من 
خط الثلث والنسخ "جدول 72/517", ؛ (السجيني. 15177)*” والخط الكوفي النيسابوري وهو من الخطوط 
النادرة "شكل ١لا‏ ب"». (الرفاعيء ا/191)"١‏ وخط المشقء» وهناك خط الإجازة أو التوقيع وهومن 
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الأنواع القديمة الذي اشتقت من خط الثلث والنسخ "جدول ل والاجازة هي كشهادة الدبلوم في 
عصرنا الحالي والتي تمنح للمتفوقين في الخط عند بلوغهم الذروة أو أعلى درجات الكتابة. (المنياوي: 
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يتميز الخط العربي بمرونة وقابلية تشكيل عالية رغم خضوعه لقوانين ونسب رياضية خاصة؛ وقد 
اسمقطاع النكان من خلال :دلق تطويع خطوطة وكقاراقه وفق اليناحات المختلناة وبالخاياة: المعتافة 
وضمن نظم وتكوينات تعكس أنماطا زخرفية لا حصر لها. (السجيني. 7)19177” 
وقد ابتكر ا ا ا ا ا ل ل 
مخبره] دن نمك حك كر جا ودع لاني نعلي اطع من التكر ان كبا تكرار 00 
والشعاعي وغيرها ونظم الإنشاء من تشابلك وتضافر وتماثل تراكب وتماس وغيرها والقيم الجمالية 
المختلفة من إيقاع وتناسب واتزان ووحدة. من هذه المعالجات الزخرفية على سبيل المثال لا الحصرء 
أن الكتابات أحيانا تنتهي بتفريعات نباتية بسيطة أو مركبة "شكل ؟/5أءب". 1998(81 ببنها8) 
أن الفنان كان يجمع بين الكتابات والتكوينات الزخرفية الهندسية أو النباتية كالتفريعات والحلزونيات 
النباتية "أرابيسك" . (علام. 7)1546 كما في "شكل 5722" ويمثل قدرة الفنان على التنويع في شبكياته 
وتشكيلاته الزخرفية ونظمه. والتنوع والتباين في الملامس والإيقاعات واللون 
كنا عي للد ل مسن عبان د صبواقة اكه ارين لتر نان ىالل ا 
0 3-8 القرن الرابع عشر (4 ١م)‏ ا ل ويمثلٍ تكوين كرتي دداضى 
التام. بأو لوو ارو ب ابو رب ار قح علي 
الامتدادات المنحنية لحرفي "الألف" و"اللام" "شكل 1570"؛ والثاني قائم على الامتدادات الممشوقة 
والمستقيمة لحرفي "الألف" و"اللام" وهو أسلوب زخرفي تميز به سلاطين العصر المملوكي ويعرف 
ب"علامات سلاطين المماليك" "شكل 45 ب". (خليفة, 0544" 
ومن معالجاته أيضا صياغة كتاباته وفق نظم بنائية خاصة كالنظام البنائي للمفروكة ونظام الأشكال 
النجمية "شكل 75 5أ.»ب". ويمثل "شكل 157265" مصفوفة متوالية تمثل تكوين زخرفي للفظ الجلالة 
"الله" بالخط الكوفي المربع وفق النظام البنائي لوحدة "المفروكة"؛ نلاحظ الاتجاهات المختلفة لحرف 
"الهاء". يقوم التكوين على التجميع الرباعي من خلال تكرار الكلمة أربع مرات وبأربع اتجاهات 
وأوضاع مختلفة (هنا تلاقي حروف الهاء). ويمثل "شكل 5771ب" تكوين زخرفي للخط الكوفي المربع 
توزيع الكتابات. من الخارج إلى الداخل رباعية متداخلة لعبارة "الله وابو بكر وعمر" تتكرر أربع 
مرات وبأربع اتجاهات مختلفة» يليها رباعية متكررة باتجاهات مختلفة لعبارة"عثمان" يليها نفس 
النظام لعبارة "علي". بينما "شكل 477" يقوم على مجموعة من زخارف "الأرابيسك" وكتابات بالخط 
البنائي لشكل نجمي ثماني الرؤوس. . . 1 

وتميزت الكتابات العربية بتنوع أساليبها الزخرفية؛ فكانت تصاغ الكتابات أحيانا ضمن كنار 
زخرفي- أفقي أو راسي مختلف الأحجام والسماكة- إما مفردة أو مع عناصر زخرفية أخرى ويعرف 
هذا الأسلوب الزيحرهي ب"الشريط الكتابي" "اشكل ؟”/”, 8/5" ويمثلان كناران يزينان مسجد "قبة 
الصخرة" الأول شريط من الكتابة الكوفية الذهبية على أرضية زرقاء طوله ( ) مترا والثاني 
شريط من الكتابة النسخية البيضاء على أرضية زرقاء. وتصاغ أحيانا ضمن كنار زخرفي أيضا على 
المشغولات النسيجية (التطريز) ويعرف هذا الأسلوب الزخرفي ب"الطراز". (دايماند. ؟١7434)158‏ كما أنها 
في بعض الأحيان تصاع ضمن تكوين زخرفي يعرف في العصر الإسلامي ب"الطغرة" (عطعدامتيوء) 
وهو كما ذكرنا سابقا- عبارة عن زخرفة أو شكل هندسي "جامة" تنقش في مساحته الداخلية كتابة أو 
تزخرف فيه شارة خاصة. (حسن. 01984) 
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وترجع طريقة قراءة الكتابات العربية حسب البنائيات الهندسية التي تحكم تكوينها الزخرفيء فهناك 
الكنار الزخرفي الأفقي والراسي والجامات والتكوينات الهندسية المتنوعة والأسلوب الزخرفي المربع 
فى الخط الكوفى وغير ذلكء إلا انه غالبا ما تقرأ الكتابات العربية من اليمين الشمال. 

كما تضمنت الكتابات الزخرفية على اختلاف أساليبها وطرزها وأنواعها ومجالات تنفيذها- إلى جانب 
أيات القرآن الكريم مجموعة مختلفة من الموضوعات والعبارات والكلمات والنصوص. فهناك 
عبارات لالض رتت رصضاات التمجيد والنصوص الدينية وأسماء الملوك والخلفاء والألقاب 
وغيرها. (وارد. 64 (علامء ٠٠*05‏ وكان أحيانا يتم كتابة اسم مالك العمل وألقابه وصفاته الدينية 
والقيادية والأدعية "شكل 517" بالإضافة إلى ام الفنان أو الصانع وتاريخ العمل "شكل 579أء.ب" 

"شكل ."51١‏ (غالب. 5”)١411‏ (الطايشء. ١٠.٠.0)ا*‏ 

وهناك العبارات العامة مثل عبارة "أمر" "شكل 5:74 ج" وعبارة "مما أمر بعمله" "شكل "٠٠١‏ 
وترمز للوالي» وعبارة "تم تحت اليد أو الأيدي" وعبارة "على يدي" وترمز للمشرف. و عادة ما تكتب 
"البسملة" والتاريخ واهم العبارة المراد نقشهاء ودائما ما يأتي التاريخ بعد وفي نهاية الكتابة. وفي 
"الطرز" يستخدم غالبا اسم الخليفة تسجيلا لحكمه وسلطانه. ''(1998 ,::زو81) (دايماند. ؟098)**' (حسن 
14" ر(الطايش. .٠..؟5*1)8”‏ 


د. الرموز ْ 
يمثل الرمز احد أساليب التعبير الفني التي تميزت بها الشعوب والحضارات القديمة عبر مر 
العصور. ويذكر "زكي نجيب محمود" * "أن التفكير الفلسفي في امة من الأمم مفتاح هام لفهم 
طبيعتها". (أحمد. "5)198٠‏ 
وقد ساهمت العقيدة الإسلامية في منح الفنان حفه في الحرية والفكر والتأمل والإبداع. ومن هناجاء 
الفن الإسلامي يحمل إنتاجا فريدا ذو مضمون فلسفي وروحي ميسر لصالح الحياة. 
والحضارة الإسلامية ككيان فكري وحضاري وتشكيلي امتاز بتنوع وفرادة في الصياغات والأساليب 
والتكوينات الفنية» مما دعا كثير من الباحثين والمفكرين إلى تناول الفن الإسلامي من عدة زوايا وأبعاد 
مختلفة. فجاءت الدراسات تارة وفق منظور تشكيلي وتارة وفق منظور سياسي وتارة وفق منظور 
جمالي فلسفي وتارة أخرى وفق منظور روحاني وغيرها. من هناء قد تحوي التكوينات الفنية للفن 
الإسلامي بعض المدلولات الرمزية التي استشعرها الفنان وفق ما يحمله من خبرات وتصورات فكرية 
أساسها العقيدة الإسلامية ووحدانية الخالق جل وعلىء والتي هي أيضا نتاج تفاعل مجموعة العوامل 
الفكرية والاجتماعية والروحية. والرموز في الحضارة الإسلامية بما تحمله من مدلولات فكرية 
وفلسفية متنوعة فهي مستمدة من مختلف العناصر الزخرفية كما وترتبط بعدة مجالات مختلفة. وتتمثل 
٠‏ مدلولات رمزية مرتبطة بالوظيفة والرتبة 
من اشهر الرموز المستخدمة في العحصر الإسلامي هي الرموز الخاصة بما يعرف ب"الرنوك". 
و"الرنوك" "كلمة فارسية معناها اللون استخدمت للدلالة على شعار أو رمز خاص". (المنياوي, )١58١‏ 
5 فكثيرا ما كان الملوك والأمراء والنبلاء وموظفي البلاط كلا بحكم منصبه- يتخذون رسوما أو 
عناصر زخرفية متنوعة وشارات تمثل كل منها شعارا ورمزا خاصا بهم يعرف ب"الرنك". ويقوم 
"الرنك" على مجموعة من العناصر الزخرفية المختلفة الحيوانية منها والنباتية وبعض الوحدات 
الزخرفية الأخرى المستعارة من أشكال الأدوات والأسلحة وغيرها. كما يكون الرنك عادة مفردا أو 
مزدوجا و"غالبا ما تتم صياغة الرنولاك ضمن "جامات" دائرية الشكل". (علام. 15189)*"' (الشهباني. 
65> ويتكون الرنك عادة من جزء أو قسم واحد أو جزءين وأحيانا ثلاثة أجزاء أفقية أكبرها 
مساحة تكون الجزء الأوسط ويعرف عادة شطا أو شطف أو شطب. (المنياوي, )1517 وقد تصاع 
زخارف الرنوك بأسلوب إما قريب من الشكل الطبيعي أو بأسلوب تجريدي. (حسن. 7001584 وقد 


* "زكي نجيب محمود": أديب وفيلسوف مصريء حاصل على الدكتوراه في الفلسفة-جامعة لندن. ألف نحو ( )5٠‏ كتابا في ميادين مختلفة من 
الفكر والأدب والفلسفة»ء في مقدمتها "حياة الفكر في العالم الجديد". من مؤلفاته "قصة الفلسفة الحديثة" و"رؤية إسلامية". 
7(1-5آ2121/15601 /أع2. 011 له | 15. 111) 
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استخدمت "الرنوك" في بداية العصر الإسلامي على الرايات والبيارقة» ففي العصر الفاطمي اتُخذ 
الأسد ورمحان برأسيهما هلالان رمزا وشعارا لها. ثم أصبحت "الرنوك" بعد ذلك تستخدم كوحدات 
زخرفية ذات مدلول رمزي في تزين وزخرفة العمائر والثياب والسجاد والأدوات والأواني وغيرها. 
(المنياوي. ”07١-7١1)1١978١‏ 
وتنقسم الرنوك إلى عدة أقسام» هي كالآتي: 
أ) رنوك تمثل القوة والشجاعة. وهي رمورزر أو شعارات خاصة بالسلاطين؛» فهناك "ونك"' السلطان 
"صلاح الدين الأيوبي" ورمزه "النسر" وغالبا ما يصاغ في صورة نسر ناشرا جناحيه "شكل ."157٠١‏ 
وقد اتخذ هذا الرنك بعد ذلك كرمز وشعار لكثير من الملوك والسلاطين وضباط الجيش في العصر 
الإسلامي. الا انه كان يصاع أحيانا في صورة نسر ذو راسين ناشرا جناحيه "شكل لبءج" 
و"شكل ١58أءب".‏ و"رنك" السلطان "بيبرس" ورمزه "الأسد" أو "الببر" وهو نوع من السباع أو 
الأسود (في وضع تأهب للانقضاض على فريسته) حتى أن اسم السلطان مشتق من اسم "الببر" 
"جدول ."١/58‏ 
ب) "رنوك كتابية"؛ وتعرف أيضا ب"الخرطوش" حيث تسجل أسماء السلاطين وألقابهم مع بعض 
العبارات الدعائية. وعادة ما تكتب بخط الثلث وتحاط بإطار هندسي أو نباتي زخرفي "جدول 7/4/7". 
ج) رنوك تمثل الوظائفء؛ وتنقسم إلى رنوك بسيطة؛» وهي رموز وشعارات خاصة بوظائف الأمراء. 
وتحوي علامة أو رمز واحد يشير إلى وظيفة الأميرء وهي تعد رنوك شخصية لا تورث. 
مثلء. رنك "الجاشنكير" ومعناها "ذواق الطعام للملك" ورمزها "المنضدة". رنك "الساقي" أو 
"الشرابدار" أو "حامل الكأس" ورمزه "الكأس" "جدول 5-7/58". رنك "رئيس الصوالجة" رمزه 
"صولجانان". رنك "رؤساء الحرب" رمزه "السيف". رنك "الجمدار" وتعني المسؤول عن ماابس 
الملك ورمزه "المعين" "جدول 1/2/6 فى . رنك "اصضاحب جا الفرهد" ورمزه "دائرة وخط أفقي" "جدول 
رنك "الدودار" تتكون الكلمة من شقين "دواه" بالعربية تعني "ما يكتب منه" و "دار" 
بالفارسية تعني "الممسك" وبالتالي فوظيفة الأمير هنا هي المكلف بإمساك دواة السلطان وما يتبع من 
حكم وتنفيذ للأمور وغيره أو "حامل أختام الملك" أو "الكاتب" ورمزه "الدواه" أو "المقلمة" (حافظة 
أقلام) تكشف عن محتوياتها "جدول ."١١-31/5/‏ إما الرنوك المركبة» فهي تحتوي على أكثر من 
عنصر زخرفي ترمز إلى مختلف الوظائف والمراتب التي تقلدها صاحب الرنك. (المنياوي» 77١ )158١‏ 


١”5)١995 (الشهباني.‎ ')١584 (حسنء.‎ 06 


٠‏ مدلولات رمزية مرتبطة بالعمارة 

يمثل المسجد في الحضارة الإسلامية بيت الصلاة وهو العيان الطاهر المتكامل الذي يبحمل ملامح 
قدسية وشموخ إلى جانب ملامحه ومعالمه الجمالية. وما أولاه الفنان للمساجد من عناية خاصة تشهدها 
عمارة المساجد عبر العصور المختلفة: ما هو إلا انعكاس عن قيمة جوهرية ومدلول فلسفي خاص لدى 
الفنان نابع من عقيدة وفكر وأسلوب أساسها الإيمان بوحدانية الخالق. 1 
والمسجد لدى فنان العصر الإسلامي يعبر عن محورين؛ محور أفقي يتجه نحو الكعبة» ومحور راسي 
يتجه نحو السماء. فاصطفاف المسلمون فى صفوف لتأدية الصلاة ترمز أو تتمثل فى المحور الافقى. 
بينما القبة والمئذنة ترمز أو تمثل المحور الراسي. كذلك وجود الهلال في معظم الأحيان فوق القبة يؤكد 
رمز ارتباطها بالسماءء حتى انه غالبا ما يعمد إلى أن تتجه فتحة الهلال نحو القبلة ليؤكد بدوره الرمز 
الراسى والأفقى معا. (عبدالغني. ١١1721150199‏ 
وتمثل القباب المتنوعة في أشكالها وأعدادها رمزا دينيا فالارتفاع الذي تميزت به القباب منذ العصر 
المملوكي هورمز لحجلال وسمو وهيبة كبيرة "شكل ؟م/غ" . (علام. 9/89١17/)1؟‏ 
كذلك الشرافات "العرائس" فهي في اتجاهها لأعلى وفي نظام تكرارها المتصل المتبادل والتزاوج بين 
الكتلة والفراغ يرمر إلى اتصال وارتباط والتقاء السماء بالأرض "تيكل 7 "1 وكذلك الحال بالنسبة 
لارتباط المئذنة الراسية ببناء المسجد الأفقي "شكل 5/85 ". (عبدالغني. ١١119)19957‏ 
وهناك المحراب والذي يمثل إحدى الرموز الإسلامية حت استخدم المحراب بأشكاله المختلفة كوحدة 
زخرفية ذات مدلول ورمز ديني يمثل الإسلام بما فيه من الروحانية والعبادة وذلك في زخرفة بعض 
العملات وسجاجيد الصلاة "شكل 717 7ه" “19992 بلموعطص11ك) 


١/5 


ه مدلولات رمزية مرتبطة بالنظم البنائية والعناصر الزخرفية الهندسية 

يرتبط التكوين اللولبي الذي يقوم عليه فن المخطوطات ببعض الدلالات الرمزية» حيث يعتقد بععض 
الباحثين أن مركز اللولب يرمز ويشير إلى سر الحياة» والخط اللولبي يرمز إلى الخلاص بينما يرمز 
الشكل العام للتكوين اللولبي والذي يشبه كرمة العنب إلى الخلود والأبدية كما أن الصياغة العامة للشكل 


اللولبي بما يتميز به من ترتيب تصاعدي خاص قد يرمز إلى صعود الروح إلى الله عز وجل. (بهنسي. 
75" 


كما أن التكرار من خلال ما يعكسه من ظواهر ونظم بنائية كونية يمثل أو يرمز في الفن الإسلامي إلى 
السعي إلى الله الذي منه واليه تنتهي الأسباب والمتسببات. (عفيفي. 5101440 كما أن التوظيف التكراري 
المتوالي على مساحات ممتدة في الفن الإسلامي والذي يعكس الكون المطلق يرمز إلى اللانهائية. كما 
ا اي الل ل ا 
واللانهائية "شكل 5""55ب/56/""ب". (الديب» ..)5٠٠١‏ 

النظم الإشعاعية في الفن الإسلامي والتي تقوم عليها معظم المفردات والتكوينات الزخرفية الهندسية 
كما في الأطباق النجمية والكتابات والدوائر والنجوم وغيرهاء ترمز ز إلى الكون بكعل ما فيه من حركة 
ودوران وإشعاع مستمر وفق نظم وبنائيات تحكمها وكل ما يحويه من عناصر تدور في فلك واحد 
منشأه ومنتهاه الخالق عز وجل "شكل 585" و"شكل 1553". كما أن النجمة الثمانية في المفهوم 
اير مادام مربعين متداخلين؛ ص الأول عن القوى الصبيعية 6 (الجواء الصراف ار 
المربعين قوة الخالق والتي هي فوق كل قوى الطبيعة ومنتشرة في جميع أنحاء هذا الوجود. (غالب. 


5٠. )١9958 ر(أبو الرب.‎ "41 

إما بلس لوحدة "المفروكة" الزخرفية الهندسية فلها مدلول رمزي يعبر عن حركة الشمس اليومية 
وتعاقب الفصول الأربعة كما يعبر أيضا عن حركة الطواف حول الكعبة. (خليفة. ١١ 19/8٠5‏ 

وتتميز كل من النقطة والخط والدائرة والمربع بمدلول فلسفي ورمزي خاص في الفن الإسلامي. 
فالنقطة تمثل بدء خط الطواف, والخط يمثل حركة السعي بين الصفا والمروة كما انه يمثل احد أضلاع 
مربع الكعبة المشرفة» وتمثل الدائرة حركة الطواف حول الكعبة؛ والمربع يمثل قاعدة الكعبة. (النجدي. 
5) هل" 

كماو ترق القفة يقدرةه العالية على القعرين الفكى ».وهو تان خط متحتي بحر يرمق للاستتمرارية 
والمطلق. وخط هندسي يساهم في تقسيم المساحات والتكوينات الزخرفية وتحديدها ويرمز إلى الثبات 
والاستقرار. (عبده. ؟4)1995 ٠١5١١‏ 


ه مدلولات رمزية مرتبطة بالعناصر الزخرفية النباتية 

تعد زخارف "الأرابيسك" أيضا على اختلاف طرزها وبما تحويه من تفريعات حلزونية وأوراق 
وفيرها وبها تعكس من نظم تكرارية متوالية» زمز ا للسعى:وواء المطلق.واللانهاتي "سكل 465" 
(شاهين, ١8)5.٠.‏ 
كما وتتميز شجرة النخيل بمدلول رمزي وديني في العصر الإسلامي خاصة في العصر العثماني» فهي 
مخ أشجار الجنة وغى رهز الكفاف لذا أكثروا من رسوهها في الأماكن المقدسة كالمساجة والمحخاريب 
بالإضافة إلى مختلف المجالات الفنية من مخطوطات وصناعات خزفية ومنسوجات وغيرها "'شكل 
/17". (نصر. ...)98 
وهناك زهرة "الانثيمون" التي استخدمها الفنان في أحيان قليلة في زخرفة أعماله الفنية» والتي اتخذها 
بعض سلاطين وأمراء ووزراء العصر المملوكي كرمز أو شعار لهم كالسلطان "محمد ابن قلاوون" 
بمصر والسلطان "نور الدين" الشهيد بدمشق "شكل 388 5". (الشهباني. 05355" '(التهامي : 7107.0 كما 
وتعكس زهرة "اللاله" مدلولا رمزيا خاصا عند الأتراكء فاهتمام العثمانيين بزهرة "اللاله" (شقائق 
النعمان) لم يكن نابعا من شكلها الجميل فقطء بل كان نابعا من الشعور الديني العميق في نفوس 
العثمانيين حيث أن كلمة "لاله" التركية تتكون من نفس حروف لفظ الجلالة (الله). هذا التشابه في 


١ ام‎ 


الحروف اكسب الزهرة مكانة هامة عند العثمانيين.(نصرء. 152.٠١‏ كما تشكل حروف "اللاله" أيضا 
نفس حروف كلمة "هلال" والذي يعد رمزا دينيا هاما في العصر العثماني. (شاهين. ١8٠٠١١‏ 


مدلولات رمزية مرتبطة بالكتابات 
يمن استخداء:الفسان للموضوو عاك الدينية والتضيوضن الذر انية والعغا راك الدهانية ومن شرك 
بإحلال البركة والخير والنعمة على الأشياء وإجلالا لشأنه. (الباشاء ج/1: 7١101449‏ كما أن صياغة الفنان 
للكتابات كعنصر زخرفي وفق نظم شعاعية ضمن تكوينات ودوائر هندسية والذي ظهر في العصر 
لبمار اك لخادل لو انر اع عقو لباقي الي رسف انها تعن وكيس الكرن و لشفي افيد 
الكل كما وترمز للمكانة العالية والتمجيد "شكل 5/865" و"'شكل 5ا5". (وارد. 95954" بلسعندطمة111ك) 
(1999 


٠‏ مدلولات رمزية مرتبطة بالعناصر الغير آدمية 
استخدم الفنان في العصر الإسلامي في صياغة بعض تكويناته وموضوعاته الفنية مجموعة من 

الحيوانات والطيور بالإضافة إلى الحيوانات الأسطورية والخرافية. وتتميز بعض الحيوانات التي 
تناولها الفنان في أعماله بمدلولات رمزية خاصة. منها على سبيل المثال» "الأسد" وهو رمز القوة 
والاقتراس. "النسر" رمز القوة والشموخ. ويرمز "الطاووس" والذي استخدم بكثرة في العصور 
المبكرة إلى الأبدية كما فى الأصول البيزنطية والقبطية. (الطايش. "2.٠٠١‏ كما انه يعكس إحدى مظاهر 
الكرف لذا يعد رمز اللترف والزهو والخيلاء, ونصع:1+1:48:1010 وبالتسبة لعتصر الطيورء 
فللديك دلالة دينية ورمزية في العصر الإسلامي. ويظهر ذلك في العصر الأموي في الإبريق الخاص 
بالخليفة 'امروان ابن محمد" والذئ يمتل, الديك هذى عناضنر تكرينه الز خرفية “اشيكل "71995 حيتت 
يذكر "حسن الباشا"* في وصف وتحليل هذا العمل الفني انه "يعتقد أن الديك يرمز إلى الفجر أو ضوء 
النهار وانه ذو صلة وثيقة بإحدى فرائض الإسلام وهو الوضوء فصنبور الإناء الذي على هيئة ديك 
يصيح يرمز لأذان الفجر". (الطايش. ...0)"" #ا(1999 بلسطعطس116نك) 

وهناك"التنين '" ويعد رمدرا للكسوف القمرى والشمسى في غلم الفلك الانسلامي» لذا عمد الفنان في 
بعض الأحيان إلى استخدامه كعنصر زخرفي في تزيين بعض الشمعدانات. والفنان بذلك يكون قد 
زاوج بين المضمون الرمزي والقيمة والشكل الوظيفي للعمل الفني. ويمثل "شكل "51١‏ شمعدان من 
البرونز برأسي تنين فاغرا الفاه حيث توضع الشمعة:» فبينما تذوب الشمعة وتنزل يبدو 0 
يبتلع مصدري الضوء. (وارد. ٠")095+‏ 


ه مدلولات رمزية مرتبطة بالأسلوب الفنى والصياغة الزخرفيه 

عمد الفنان في بعض الأحيان كما ذكرنا سابقا- اص عي در مه ره 
الزخرفية من أزهار وثمار وأشجار وأغصان كقطع زخرفية مكونة من الاحجار الكريمة وحبات 
وعقود اللؤلؤء بالإضافة إلى استخدام الأساور والتيجان والأواني والكؤوسء وذلك بتطويع عناصره 
وفق أسلوب زخرفي مجرد يتوافق مع التكوين العام "شكل 5551". هذا الأسلوب الزخرفي في تناول 
العناصر أضفى على تكويناته الزخرفية وأشكاله إيحاءات ودلالات رمزية وفلسفية أعمق من طبيعتها 
المادية» خاصة في بدايات العصر الإسلامي.1999(25 ,وسه«0ه»8111) فهي تمثل رمزا للتعبير عن حياة 
الغنى والثراء التي وصل ليها المسلمون من جهة» ورمز لإبراز قيمة المكان من سمو ورفعة الأماكن 
المقدسة التي استخدم فيها هذا الأاسلوب من جهة أخرىء بالإضافة إلى أنها تعد رمز لما ينتظر الفنان 
من نعيم في الاخرة. (الباشاء ج21 ١40:141)1١1995‏ (حسن, 0..8)*” 
كما وقد كانت خامات الثياب وأنواعها تستخدم كتعبير أو رمز يعكس الأسلوب الزخرفي للعصر الذي 
صنعت فيه. فنوعية الثياب والزخارف وأشكال العمائم الكبيرة وأغطية الرؤوس التي ظهرت في 
العصر العثماني تختلف عن مثيلاتها في العصور الإسلامية الأخرى "شكل "41١‏ و"شكل /57". 


(شيحة (م.ع.ت.ث.ع): 551 5١")‏ 


#الحيرق الناشااك انكاة الآكار والنترنالابنلانية بحابيفة القاهرف الدموافات وموسويعاف غديدة فى سكا القن والحضاز ‏ الابدلامية بخان عل 
عدة جوائز وأوسمة دولية. 


١ / 


٠‏ مدلولات رمزية مرتبطة بالعمل الفنى 

تمثل العقيدة الإسلامية-كما ذكرنا سابقا- عاملا هاما في نشأة وتكوين فنون الحضارة الإسلامية 
وهي تمثل الدافع الرئيسي الهام في إثارة وتحفيز الفنان إلى الابتكار والإبداع وفق معايير عالية من 
الإجادة والإتفان والدقة. وتمثل هذه السمات في مضمونها مدلولات رمزية خاصة انعكست على ما 
أنتجه الفنان من صياغات وتكوينات زخرفية في مختلف المجالات. ويتضح ذلك في جدران المساجد 
(بيوت الله) والقصور والأسبلة والمحاريب والقباب والمنابر وفنون تذهيب المصاحف بالإضافة إلى 
الأدوات كالمحابر والمقالم والقناديل والمشكاوات وغيرهاء فما تظهره من الدقة البالغة والإجادة إنما 
هي رمز لتمجيد وتعظيم الله عز وجل ورمز للرغبة في تجميل الحياة "شكل 557". (غالب: ””)١4117‏ 


3 مدلولات رمزية مرتبطة بالطبيعة والفلك 

استخدم الفنان في العصر الإسلامي في بعض تكويناته الزخرفية خاصة المشغولات المعدنية 
مكموغة من الأشسكال المستوحاة والمرتيظة بالطبيعة والقلك كالأير اخ الفلكية والكراكت و التشوء 
والأقمار والأهلة, (الألفي. ٠3:4‏ 
بالنسبة للأبراج الفلكية والكواكبء كان الفنان في تناوله لهذه الأشكال يعمد إلى تمثيلها بعنصر آخر بل 
أحيانا تمثل هذه الأشكال بأكثر من رمز أو عنصر وذلك وفق أسلوب زخرفي. مثال على ذلك. كوكب 
"عطارد" يرمز له أحيانا بقلم وقرطاس. وكوكب "المريخ" يمثل أحيانا ب"رجل فوق كبش" وهو يرمز 
لبرج "الحمل". واحيانا يمثل كوكب "المريخ" كتكوين مزدوج وهو يرمز لبرج "العذراء" والشمس في 
برج "الأسد". كما ويمثل أحيانا كوكب "المريخ" يمثل محارب يمسك بعقربين وهو رمز برج 
"العقرب"» وأحيانا يرمز له ب"رجل يحمل سيف". وهناك "الزهرة" ويرمز لها ب"رجل يحمل آلة عود 
أو قيثارة" وهو رمز برج "الميزان" "شكل 517". و"زحل" يرمز لها ب"رجل يحمل صولجان. (وارد. 


ال الا 

بالنسبة للنجوم والأهلة» استلهم الفنان عنصر "الهلال" من الطبيعة واستخدمه في تزيين أعلى القباب 
والماذن في العصر الإسلامي. وقد تناول الفنان بعد ذلك "الهائل" كوحدة زخرفية حيث صباغه وفق 
معالجات زخرفية مجردة ومتعددة ضمن كثير من تكويناته الزخرفية؛» ويظهر ذلك بكثرة و فى العحصر 
العثماني» حيث تمثل وحدة "الهلال" الزخرفية رمزا دينيا هاما نقش على أعلام الدولة وعلى كل ما 
يتصل بمظهرها الرسمي "شكل 4154" ونلاحظ قدرة الفنان على معالجة مفرداته بصياغات متنوعة 
0 (اليمين) وحدة "هلال" صعيره بداخل وحدة "هلال" كبيرة ونلاحظ كيف استدارة اطراحيي 
0 التأثيرات الأوررط: على الطرواة لعلف ل 5 ٠‏ كذلك استخدم ا 
العثماني زخرفة "تشينتيماني" المكونة من عنقود الدوائر الثلاث على المنسوجات والبلاطات الخزفية 
كرمز للرخاء والفأل الحسن. 1988(10 ,:م1ه) 


© مدلولات رمزية مرتبطة بالمكاييل والموازين 

استخدم المسلمون في الحضارة الإسلامية-كما ذكرنا سابقا- لإدارة شئون حياتهم وتنظيم مواردهم 
المالية من معاملات مالية وتجارية وعمليات البيع والشراء وغيرها مجموعة من الأوزان والمعايير 
الخاصة التي كانت تصنع من خامة المعدن أو الزجاج تعرف ب"الصنج". وقد عمد الفنان إلى نقش 
بعض العبارات والرموز الخاصة على سطوح "الصنج" والتي تتضمن قيم العملات المضروبة من 
ذهب وفضة وأسماء وأوزان المسكوكات. والرموز التي وردت على "الصنج" نوعان» رموز مرتبطة 
بنظام الترقيم بالأعداد الحسابية كما في "جدول 25 "» ورموز مرتبطة بالفك "فلكية" كالهلال أو النجمة 
أو كلاهما معا وذلك بأشكال متنوعة وأحيانا بأعداد مختلفة حيث استخدمت كرمز ديني وأيضا كرمز 


للرخاء والفأل الحسن والتبريك "شكل 515". (محمود (م.ع.ت.ث.ع). 01991) ١5.0574‏ 


عن 4 ب اي ارا ل ا ا ود 0 


١6 


حضارة؛ ومراحل تطور كلا الحضارتين عبر العصورء وتناول البدايات والطرز المؤثرة في الفن 
اهدعي ومؤور ا حدر اسه الاقف العامة و الفسدة الخاضيه بك الخكدار نين وانثهاء | فكر اده و كليل 
العناصر الزخرفية في كل منهما ودراسة وتصنيف أهم الصياغات الزخرفية للوحدات المتنوعة التي 
كاولتها كل من الخضبا :+ العصدوب: النديمة وز الخصان ةا لاتاامية :سوق نوم الداحنة في الفسل الرافى 
لمكن المدار كيف تمق الصطيا. ند الوا قوقع طلم كط مد رن ]رد حقاء نه ستيه وا مستها شن 
الضداغات و القيم القنية المشتركة والمختلفة بين حارف« قوق الخطا سق » عفنا يناعد في الكشقا عن 
صياغات وقيم تشكيلية جديدة. ويساهم في تكوين خلفية أو قاعدة فنية خصبة يتم وفقها توجيه الجوانب 
الكوية و راد عكة و تكدة الف اذلو المتحطلقات التدر نوه الخاصيتة باللكرفة الذانية التاسدة التي هوه 
على استحداث تصميمات زخرفية مبتكرة تجمع ما بين زخارف فنون كل من الحضارة المصرية 
القديمة والحضارة الإسلامية وذلك في ضوء فلسفة اتجاه ما بعد الحداثة. 


)8*١ شكل‎ ( 

جزء تفصيلي يوضح توقيع صانع القطعة حيث نلاحظ 
عبارة "عمل بدر وطريف عبده" وقد نقشت على 
المصفح بالفضة المذهبة والمزخرف بوحدات نباتية 
مجردة وكتابات كوفية مورقة- عهد الخليفة الاموي 
"الحكم الثاني" قرطبة- اسبانيا- عام١‏ 15م, 2 

العصر الاندلسي 

عن: 101م ,1998 ,81911 ) 


(شكل ؟*) 
مخطوطة 5 ختار الحكم ومحاسن 
الكلم" تصور المعلم "سولون" وهو 
يدرس ويثقف التلاميذ-سوريا-النصف 
الاول ق" ام 
العصر الايوبي 
(عن: بهنسي. 2,١151485‏ ص؟41) 


مدصت تان اتا سيدا بين 


او تواست بي 0 


(شكل ”””) 
أ)اليمين:مخطوطة "مقامات الحريري" ل"الواسطي"تصور "الحارث" واصدقاؤه قبل انفصالهم_بغداد- 711 ١1مق”‏ ام 
ب)اليسار: مخطوطة "مقامات الحريري" ل"الواسطي"تصور "ابو زيد السروجي" يتسول مع عجوز في مسجد 
المدينة-المقامة السابعة- 51717 1م-ق”١م-عهد‏ الاسرة الألخانية 
العصر المغولي 
(عن: بهنسى, .١957/5‏ ص ”59 :) وإعن:الباشاء ج7ه. .١1999‏ ص”5١)‏ وإعن:زينهم, 7.6٠١١‏ ص١١)‏ 


1١‏ آلا 


(شكل )2 
أ)اليمين:سرنامة "مراد الثالث" 
بداية سير موكب- تركيا- 
ق5امم/١‏ ١ه‏ 

ب)اليسار: سرنامة "'وهبي احمد 
الثالن" عرض رعاةة البقر- تركيا- 
ق/1ام عام؟ ١٠١١1-٠"5لا١ام‏ 
العصر العثماني 
(عن:محمد. 5 ءص 8/6.58 :) 


(شكل 725") 

أ) اليمين:تكوين زخرفي يصور قلعة 
"زكتوار" نلاحظ المنظور الخاص وتراكب 
العناصر- عن"نزهة الاخبار در سفر 
زكتوار"- مخطوطة "هنر ثامة"- 
عام؛ /ه ١م"‏ 6ه ١م‏ ق١‏ ام 
ب)اليسار: تكوين زخرفي صور حرفة 
الزجاج-مخطوطة "سورنامة" - ق7١ام‏ 

العصر العثمانى 
(عن: آباء 19417,ص7. "ات "12") 


ا 


1 / | اج كه 
: ا 0 


0-6 
1 


1 
ع 


07 
لفن 


(شكل 35" ) 
)الي ليمين: تكوين مثلث مخطوطة 
"'الترياق"'لجالينوس - ق؟ ١‏ م-العصر 
السلجوقي 
ب)اليسار: تكوين بيضاوي-"مقامات الحريري"- 
ق”" ١م‏ -العصر المغولي 
(عن:السجيني, 51 ص :#١٠ءكم‏ 0 


شكل 17م 
تكوينات زخرفية قوامها "الارابيسك". وفق ظاهرة 0 5 بالاضافة إلى التياين اللوني والايقاع. 
أ)الاول: قبة ضريح "طرابق خانم"- تركمنستان- ق4 ١م-‏ العصر المغولي. الثاني: الايوان الجنوبي لمسجد "الجمعة"- 
ايران- ق. 5 ١م-‏ العصر المغولي (التيموريون) الثالث: مسجد "شاه عباس" ايران- ق.١1١م-‏ العصر الصفوي 
ب)الرابع: "قصة مراحل فتوحات العراقيين" عهد سليمان القانوني-5717١م-‏ ق5١م-العصر‏ العثماني 
زر عن: 221 ,2266 ,2002 وستانرع)5 ) ور عن: 0120 .2000 ,01مع1648) ع عم 1م0ع1265 ) 


(عن: آباء /1941.ءص70775958) 


(شكل 37 

تكوينات زخرفية لمخطوطات مختلفة حيث نلاحظ المنظور اللولبي 

من اليمين: مخطوطة "ألاغاني" - العراق- ١م‏ العصر السلجوقي (الاتابكة)». مخطوطة "مقامات الحريري" 

ل"الواسطي" ‏ مصر - ام العصر المملوكي, مخطوطة "مقامات الحريري" ل"الواسطي"- العراق- عام 

7١م‏ العصر المغولي (الالخانية)» مخطوطة "بهزاد"- ايران- عام ٠57١م‏ العصر المغولي (التيموريون) 
(عن: بهنسي. .١9/5‏ ص55.؟١)‏ و( عن: باشاء ج/ه. ١999‏ . ص5 ؟") 


(شكل 94") 
حفر بارز على الجص - قصر "الحمراء" - قوامه 


"الارابيسك" اسبانيا ق.7١-؛‏ ١م‏ العصر الاندلسي 


( عن: الشامي, ٠225ء‏ ص" : ؟) و( عن: 
2 .2000 ,1687201) عد عم :1005601 ) 


( شكل ؟؛”) 
تكوينان زخرفيان لمخطوطتان حيث نلاحظ الظلال 


اللونية على جسد البغل والفيل» وعلى الثياب 
ووجوه الوحدات الادمية والمباني لتحقيق العمق 
والتجسيم. 
)١‏ اليمين: ايران- ق./ ١م.‏ 
ب) إلى اليسار: الهند- بداية ق.7١م.‏ 
العصر المغولي 

( عن: باشاء ج/25 000608 ص8١‏ ؟) 

ورعن: 86 7 ,2002 ,112مء5)1 ) 


0 
«- اكات 
«إعاعز» »اه 
عإعاما» رمام 
كان »هام 
0 *انا» 

اناه 


(شكل ١٠؛")‏ 
منظر الاستعداد للصيد نلاحظ فيها التراكب - 
"هرنامة"-تركيا ق5١م/١٠١ه‏ العصر العثماني 
(عن:محمد. 65 ءص872:) 


(شكل )”4١‏ 
أ) اليمين: نلاحظ في التكوين تحديد الزخارف بخطوط 
سوداء مسجد "شاه عباس" ايران- العصر الصفوي 
ب) اليسار:نلاحظ تحديد الزخارف الداكنة بلون فاتح 
والزخارف الفاتحة بلون داكن- مسجد "البرديني"- 
مصر- ق؛7 ١م‏ العصر العثماني. 
( عن: النحاس؛ .7٠٠١‏ ص١١)‏ و( عن: 
3 م ,2002 مستاء 1ك ) 


(شكل ”4 "أ) 

نموذجان اساسيان من المربعات "السحرية". 
)ا . ليمين) مربع يقوم على النظام العددي 
(5”)ء (اليسار) مربع يقوم على النظام 
العددي (525). ويتم توزيع الاعداد داخل 
المربع وفق قانون رياضي خاص بحيث يكون 
مجموع كل صف داخل مربع ما عددا بعينه. 

رعن: 43,50م ,1999 ,لاملطء)1ن) ) 


ل 
4141511 
62 7 أوا 


]8 0 |11] 5 أ 1 د 
9 5 50 في الاعلى: احد النمادج الاساسيهة للمربعات 
ل 0 "السحرية" قائم على نظام عددي (4<4). 


في الاسفل: توزيعات هندسية مختلفة ناتجة عن 

حسابات رياضية خاصة قائمة على الجمع تم 

تطبيقها على المربع "السحري" في الاعلى. 
(عن: 046 ,1999 ,؟107طع011) ) 


وح سي جا ا 
جولو ينوجلبها أ 


1 013 
142 3286| 975 
963 3 زه[ 5 | 6[3 | وا 
127135/4هل!]5]5 
0ك تنا 


9 0 
0 
انعا نك 01خ كان لاع الاح لاك فح امع 

( شكل 45") 
أ) اليمين: نموذج مربع "فيدي" وقد تم تطبيق وحدتين من خلال توصيل الخطوط بين المربعات رقم (5) ورقم (8) 
ب)اليسار: رسم تخطيطي لوحدات هندسية ناتجة عن تطبيق مبدأ التناسب العددي على محيط الدائرة للصف الاول من مربع 
"فيدي" (اليمين)» للصف الثاني (في الوسط إلى اليمين)» للصف الثالث (في الوسط إلى اليسار). للصف الرابع (اليسار). 
( عن: المفتي. 6 ؛ ص:١)‏ و( عن: الديب, ٠٠٠‏ » ص )١١‏ و( عن: هاشم. 6 ,)ص7١ )١‏ 


( شكل ؛::”ج.,دءه ) ( شكل 5" ) 
(شكل؛ ؛ ”)ج) الاعلى يمين: النظام البنائي وفق رباعية "فيثاغورث" د) في الاسفل: شبكيتان زخرفيتان وفق رباعية 
فيثاغورث. ه) في الاعلى يسار: قانون الدوائر السبعة. (شكل 4”) أ) الاعلى: النظام البنائي اللولبي. اليسار اللولب 
اللوغارتمي أو لولب القطع الذهبي ب) الاسفل: النظام البنائي البيضاوي 
(عن: ,0105 ,1999 ,109,110011641078) و( عن: المفتي.» ,١91519‏ ص؛ )١‏ 
(عن: السيد. ».١57١/‏ ص177ا١١٠7)‏ واعن: رياض؛ .١19154‏ ص ” : )١‏ 


(شكل 45”) 0 

أ) اليمين: الخطوط المنحنية والمتضافرة الناتجة عن ا 1 

الدوائر والشكل البيضاوي والشبكيات المربعة. ف 

ب) اليسار: تحليل البناء الهندسي لاحدى تكوينات 5 

"الارابيسك" قوامها الدوائر المختلفة الاحجام 

والخطوط اللولبية او الحلزونية. 

( عن: الشناوي. ١5/5‏ ص ١5509525١١‏ ( 
١(عن:‏ السيد, »)١97/1/‏ ص”"7) 


( شكل 407” ) 
أ) اليمين: مستطيل "القطاع الذهبي" 
ب) اليسار: مثلث "القطاع الذهبي" 
( عن: رياص. #:/ا5 » ص 2,١1١‏ 
) 


(شكل 7 ؛:”ج ) 
صياغتان مختلفتان للتكوين الخارجي لمئذنتان وفق قاعدة "القطاع 
الذهبي" حيث نلاحظ التناقص في المساحة كلما اتجهنا للاعلى. 


1 ا 
-- حدر لزلز 


6 


إلى اليمين: مسجد "شيت"- الموصل- العراق. 
إلى اليسار: مدرسة السلطان "قلاوون"- مصر العصر المملوكي. 
(عن: فرحات. .١59197‏ صه )١‏ 


(شكل 48؛”) 
رسوم تخطيطية لعنصر الدائرة الهندسي والذي يمثل اساس النظام البنائي لمختلف الوحدات الزخرفية الهندسية. 
الدائرة كنظام بنائي يحقق حلول وصياغات مختلفة للمربع والمثلث والسداسي والخماسي والاشكال النجمية 
زر عن: 229,31,33 ,1999 ,11071ع116)) ور عن: 226,44 ,1988 ,ده1115١)‏ 


00 لوك ليتع احوهي 
عنصر الدائرة الهندسي والذي يمثل اساس النظام البنائي كر ريم اا 
لمختلف الوحدات والتكوينات الزخرفية في الفن اد 5 ا 
الاسلامي.وفق نظام الدوائر السبعة وهو مشتق من رباعية ش 
"فيثاغورث". #7 

( عن: 18,19م ,1988 بسمكلة78 ) ىا 


(شكل :"ب ) 
رسم تخطيطي لتكوينات زخرفية هندسية متنوعة 
قائمة على شبكيات مختلفة من خلال امتداد وتفاعل 
وتلاقي المحاور والخطوط داخل مجموعة من 
الدوائرء كل ذلك وفق نظم تكرارية وعلاقات انشائية 
رعن: 45م ,1988 )١1115002,‏ 
و( عن: زينهم, .70٠0١‏ ص5ه) 


(شكل )*5٠‏ 
تكوينات زخرفية متنوعة لوحدات 
الزخرفية متنوعة وفق نظم تكرارية 
وعلاقات انشائية المختلفة. نلاحظ 
الشبكيات الرئيسية القائمة على تقسيم 
السطح إلى عدد من المساحات المختلفة 
والشبكيات الثانوية المتنوعة التي تشغل 
هذه المساحات بزخارف مختلفة وفق 
نظم تكرارية خاصة. كما نلاحظ قدرة 
الفنان في تحقيق قيم جمالية عالية من 
تنوع وتباين وايقاع واتزان و وحدة- 
مسجد "الجمعة"- اصفهان- ايران- 
عامه ؟ ١‏ رن ١م‏ ق.؛ ام 

العصر المغولي 

رعن: 145م ,1978 ,والاعط»811 ) 


0 (شكل ١ه")‏ 

شك مم مه الاعلى: وحدة المربع اساس الشبكية 
00 أ) اليمين: الشبكية المربعة العمودية 
١ ١ 4 7 0‏ 20 0 ب اليسار: للشبكية المربعة المائلة 


7 000 : 
0 ( عن: 18م ,1976 ,717206 ) 
0026 0 211 


0 


) شكل 5 ") 
الأعلى: وحدة المثلث أساس الشبكية 
2( اليمين: الشبكية المثلثة 
ب) اليسار:الشبكية السداسية 
( عن: 18م ,1976 ,717206 ) 


ل 


(شكل *ه"أ) 
رسوم تخطيطية تمثل حلول وصياغات مختلفة لشبكيات 
مركبة متنوعة قائمة على تفاعل وتماس كل من (المربع 
والمثلث والسداسي والثماني) وفق نظم وقوانين رياضية. 
ويشكل كل من هذه الوحدات ايضا اساس النظام البنائي 
لمختلف التكوينات الزخرفية الهندسية. 
اليمين الاعلى: شبكة ناتجة عن تفاعل السداسي والمربع 


ام ام ا لمش 
2 ا : » اليسارالاعلى: شبكة ناتجة عن تفاعل المربع والمثلث. 


اليمين الاسفل: شبكة ناتجة عن تفاعل السداسي والمثلث. 
اليسارالاسفل: شبكة ناتجة عن تفاعل الثماني والمثلث. 
(عن: 7119 ,1999 ,ام[طء011)) 


رع بع بعرو ييه عدر 
١‏ عا ا ذا 


10 
ا‎ 1 ١ 


7 


1 
0 


| 
ا 
| 01 
ا 
2 7 4 
/ / 
1 
- 
الهم 
3 2 


كه 
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د 


0 
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2 
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.: 


لح 


5 ف 117 
- هس ات 


2 
: , ل 
0 


9 0 خا 

( شكل "5 "ب ) 0 
شبكية هندسية مثلثة قائمة على تفاعل م لت 20 
الدوائر وفق نظم تكرارية وانشائية تكوينات زخرقيه هندسيه متنوعة قائمه على شبكيات 
مختلفة. جامع "احمد بن طولون"- مختلقه (مربعه ومثلثة وسداسية) وفق نظم تكراريه 
ق.4م/ق.”ه. العصر العباسي الثاني دكات اماك مكحف 


(عن: الشامى. 2.١99٠‏ ص7 ”“") ( عن: 02733.38 ,1988 ,دده11115) 


(شكل ؛ه*) ْ ( شكل هه )١‏ 
577 : 5 3 أ) اليمين: تكوين زخرفى قوامه "الارابيسك" ووحدة "الطبة 
تمثال مصنوع من البرونز على هيئة حيوان ) اليمين: تكوين زخرفي قوامه "الارابيسك" ووحدة "الطبق 
ق.١‏ 5 5 الفاطمى ب) اليسار:"الارابيسك- اسيا الوسطى- - العصر العثماني 


اه 1 166 ( عن: باشاء ج/2 48 ١‏ ص 757) 
( عن: 178م ,1999 ,مل سةرطمة11ن8 ) و( عن: 132م ,2002 ,لاوط ين عع ندمءو» 2 ) 


١ 1‏ 6 أ 1 “موت 1/ ١‏ 78 . 2ش 
لاحن ل للم ار ل / 11 
١ 17‏ 0 ل 6 0 ١‏ 1 غم ٠‏ 5 
/ 0 00-7 " 

الختحام | كا 14 57 5 

, ب . : 1 5 
لاحة لد الس لبارظ ظا ا 70 
' 211 م ف 

, 6 11 0 
7 3 
0 


(شكل ك5ه") 
) الاول: دمشق- منتصف ق.” ١م-‏ العصر المملوكي. ب( الثاني: - العصر الفاطمي. 
ج( الثالث: ايران- ق." ١م-‏ العصر السلجوقي 
( عن: باشاء ج/25 48 ١‏ عء ص6 ٠‏ ١)ق()‏ عن: الالفي, +35 ص١‏ ؟5١)‏ و( عن: علام» 848 ١‏ غ٠‏ ص“>7 : )١‏ 


2 


( شكل “اه ") (شكل 8ه ") 
تكوينات زخرفية متنوعة لمجموعة من الكنارات قائمة على التكرار البسيط المتصل والعكسي لوحدات زخرفية مختلفة. 
(شكل ١‏ 06 اليمين الاعلى: ضريح "علي نصافي"- سمرقند اوزبكستان- اسيا الوسطى- عامة/” ١ام-ق.‏ ؛ ١م-‏ العصر 
المغولي (التيموريين) ب) في الوسط: جزء تفصيلي - ضريح "نجم الدين كوبرا"- تركمنستان- اسيا الوسطى- عام١7”57١-‏ 
(شكل 4 ١‏ ؛) |)اليسار الاعلى: تكرار عكسي- دمشق. ب) في الاسفل: - بخارى- ايران-/75١م-‏ ق. ؛ ١م-‏ العصر المغولي. 
( عن: فياض والايوبي» .35٠٠١٠5‏ ص56 )١‏ و( عن: 106,115م ,2002 ,ثاءعغ)201 >> عم :1م0ععع12 ) 
و عن: علام, 48 ء ص؛ )١١‏ 


١ 7‏ ا حم” ب ص . 
( شكل وه*) ( شكل )*5٠0‏ 
جزء تفصيلي من تكوينات زخرفيه متنوعه قائمه على جزء تفصيلي لتكوين زخرفي من الفسيفساء 
التكرار المتبادل لمجموعة من الزخارف الهندسية. لوحدة نباتية مجردة - قبة مسجد بغداد- 
أ) في الاعلى: منزل الضيوف شرق تاج محل- الهند- العراق- ق.”١م.‏ 
عام/ ؛ 5 1م ق./ا١ام-‏ العصر المغولي. العصر المغولي 
ب) في الاسفل: قصر "الحمراء"- غرناطة- اسبانيا- ( عن: الصايغ. .١9//‏ صه7) 


ق.4١م-‏ العصر الاندلسي (بنو نصر) 
عن: 52م ,2000 ,)20م0168) > ع5 1معع126 ) 
و( عن: 1262 ,2002 ,لم201 عكى عع :1امعع176 ) 


( شكل )"5١‏ 
تكوين زخرفي لمحراب مصنوع من 
الجص والحجر قائم على التكرار . 
المتبادل الدائري - مسجد "الجعفرية"- 
سرقسطة او سراقوسه- اسبانيا- 
عام ١‏ ؛ «٠-١امله‏ ١م-ق.١‏ ١م‏ عهد 
ملوك الطوائف 
العصر الاندلسى 
( عن: فرحات؛. .,١5957‏ ص4 )١5‏ 
ور عن:214م ,1978 ,لاعطء511 ) 


) شكل " 5 ؟) 

تكوينات زخرفية لكنارين قائمان على نظم تكرار وعلاقات انشاء مختلفة لوحدات زخرفية متنوعة. 

أ)اليمين الاعلى: - تو نس. ب)الاسفل: غرناطة- اسبانيا العصر الاندلسي. ج)اليسار: - ق.1١م-‏ العصر العثماني 
( عن: فياض والايوبي» .٠٠٠١٠8‏ ص )١85‏ و( عن:138,141م ,1982 ,502011105]ء2 ) 


حكن ا عدا ع 
(شكل 5”) (شكل 54”) 
اناء خزفي ذو تكوين زخرفي قائم على التكرار اناء خزفي مزين باسلوب البريق المعدني ذو تكوين 
الحر لمجموعة من الزخارف النباتية - ازنيق- زخرفي قائم على مجموعة من النظم التكرارية 
تركيا- ق. 1١م.‏ والانشائيه» - مصر او اسبانيا- ق. ١‏ ١م.‏ 
العصر العثماني العصر الفاطمي او العصر الاندلسي 
(عن: الصايغ, :؛ ص )١١‏ (عن: علام» 68 , ص 5 5١.؟١١)‏ 


و( عن: خليفة (م.ع.ت.ث.ع). 1991,: ص ؟ ه") 


7 ؟ 
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لوا 
0 
2 


ا 
. | 
لا ل ب نر" م 
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١‏ 
١ 9‏ 
ا ار 
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. 
برسي عن الي ا اام الحتي في عباس 


ا ع ا د : تك _- يت 

رح حر 7ج 9 77-5 سي ا 
ا ا 1 
ا ان لا ال الا سس ار لجسي وشرج. وو اوصرح بضني لمج ري 7 


شكل ه٠5"‏ 
أ)اليمين:تكوين زخرفي لبلاطة خزفية قائم على التكرار بالتمائل 5 "نجم الدين كوبرا"- تركمنستان- اسيا 
الوسطى- عام١71١-775١م-‏ ق.4١م.‏ العصر المغولي 
ب)اليسار: تكوين زخرفي لمخطوطة تصور مخيم "لا لا مصطفى باشا" قائم على مجموعة من النظم التكرارية 
والانشائية المختلفة-5/57١م-‏ ق.5١م.العصر‏ العثماني 
( عن: 122م ,2000 ,1657»201') عى :1225601 ) و( عن: 082 ,1978 ,1اعطء311 ) 


( شكل 5"115) 


تكوين زخرفي لقبة - مسجد الشيخ "لطف الله"- 


اصفهان- ايران- عام 5١ "١‏ ١م‏ ق.؛7 ام. 
العصر الصفو 5 
( عن:2152 ,1978 ولاعط»511 ) 


0 7 5 4 9 
ال وي 6 0 رع 


( شكل 5") 
أ)اليمين:رسم تخطيطي لشبكة زخرفية قائمة على نظم تكرارية مختلفة وفق نظام او مبدا الاستطراد 
والذي تم تطبيقه في معظم التكوينات الزخرفية الإسلامية. 
ب)اليسار: تكوين زخرفي لمخطوطة ""سليمان نامة"" قائمة على تقسِيم يم المساحة إلى صفوف افقية 

مختلفة الابعاد وبعض الصفوف العمودية في الاسفل. - عهد "سليمان القانوني" او "سليمان الثاني" 
عام/ 55 ١م‏ ق.5١م.‏ العصر العثماني 1 
( عن: ايا» .1١957١1/‏ ص /11 )و (عن: النحاس.2. 2,١9595٠١‏ ) 


( شكل /11") 


جزء تفصيلي من نفش على الرخام لمحراب مسجد 
السلطان"'المؤيد" "شيخ"- مصر- عام 1١ ١‏ ١م‏ 
قم 


العصر المملوكي 
(عن: السيد. ,١1971/‏ ص "١ه )١‏ 
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عه 0 
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او عي د ١‏ 
(شكل 59") 
أ)اليمين:تكوينات زخرفية متنوعة ذات مستويات عدة تجمع وحدات زخرفية مختلفة والمنفذة بخامات واساليب مختلفة 
(حفر الجص وبلاطات خزفية)- قاعة "السفراء"- فصر "الحمراء"- غرناطة- اسبانيا ق.” 4-١‏ ١م-العصر‏ الاندلسي 
ب)اليسار: قبة قاعة الصلاة بمسجد الشيخ "لطف الله" مزينة بوحدات زخرفية متنوعة قائمة على نظم تكرارية ضمن 
تكوينات ومستويات مختلفة؛ ونلاحظ في التكوين الزخرفي ظاهرة الامتداد والللانهائية التي تميز بها الفن الاسلامي- 
اصفهان- ايران- عام" ١51١م‏ ق.7١م.العصر‏ الصفوي 

( عن: 235,143 ,2000 ,اممء16»8) > عع زمعع122 ) 


(شكل 707١‏ ) 
) إلى اليمين:تكوين زخرفي قوامه وحدة "الطبق 
النجمي"(7 )١‏ ضلع "وزرة" قصر الحمراء غرناطة- 
اسبانيا- ق” 4-١‏ ١م-‏ العصر الاندلسي 
ب) إلى اليسار: تكوين زخرفي لشبكية هندسية قائمة 
على زخارف "الارابيسك" تزين جدران مسجد الشيخ 
"لطف الله"- اصفهان- ايران- عام؟ ٠7١/153179م-‏ 
ق.17م- العصر الصفوي.ونلاحظ في كلا التكوينان 
الزخرفيان ظاهرة الامتداد والللانهائية. 
ر( عن: 142.81 .2002 ,1ع011 عى عع 01ع12205 ) 


) "07١ (شكل‎ 

أ) إلى اليمين: مخطوطة "سورنامة" تصور نافخوا 
الزجاج وآتونهم-١1177م-‏ ق.8١م-‏ العصر العثماني 
ب) إلى البساره مخطوظه "١‏ المنظومات لحمل ؟" 
المصور "بهزاد" تصور بنا قلعة او حصن الخوارنق- 
ايران- عام 255 ١م‏ قه6 ١م‏ العصر المغولي 
(التيموريين).ونلاحظ في كلا التكوينان الزخرفيان 
اتجاهات الحركة المختلفة من خلال حركات الايدي 
والارجل والرؤوس ضمن مسار متنقل ومتوازن للرؤية. 

(عن: آباء 2,3194107 ص"."١1")‏ 

و( عن: 121 م ,2002 بستامعنك ) 


(شكل ؟/”) 
تكوين زخرفي يصور احدى الموضوعات الخاصة 
بمخطوطة "كليلة ودمنة" وهوافتراس الاسد 
للحمار. حيث نلاحظ اتجاهات الحركة المختلفة في 
كل من ايدي وارجل ورؤوس الحيوانين بالاضافة 
إلى الحركات الناتجة عن تمايل الفروع والاغصان 
النباتية والاشجار- ق. 5 ١م-العصر‏ المملوكي 

( عن: باشاء ج/2 29898 ص١ ١‏ ؟١)‏ 


١غ‏ (ه/ اهم 


شكل 1/7" 
أ) يمين اعلى:بلاطة خزفية- ازنيك - تركيا- ق. " 7 العصر ل ب) اسفل: ابريق مصنوع من النحاس - 
الموصل- العراق- عام7757 ١م-‏ العصرالسلجوقي. ج)يسار اعلى: حواف اناء مصنوع من المعدن - ايران- بداية 
ق." ١م‏ العصرالسلجوقي. د( اسفل: مصحف_- مصر عام ؛ ين ١م‏ العصرالمملوكي 
( عن: 095,76,17.11 ,1988 ,7171502 ) و( عن: علام» ,١595/1695‏ صه )١‏ 


ل 


( شكل 4 17”") 
صياغات زخرفية متنوعة قوامها العناصر الزخرفية المعمارية كالاعمدة والعقود المختلفة. نلاحظ التنوع في صياغة 
الخطوط وكيفية توزيعها داخل المباني وفق نظم تكرارية متنوعة مما يحقق ايقاعات خطية متجانسة. 
الاول: الاعمدة المواجهة لمحراب مسجد "قرطبة"- قرطبة- اسبانيا ق.١٠م-‏ العصر الاموي 
الثاني: قاعة الصلاة بمسجد "الجمعة"- عهد سلاطين" بيجابور"-الهند- عامه 55 ١م-‏ ق.7١م-‏ العصر الهندي 
الثالث: بهو بمدرسة "الفردوسي"- أليبو- سوريا عام 4 7١17417/1م‏ ق.7١م-‏ العصر الأيوبي 
الرابع: قاعة الصلاة بمسجد "الجمعة"- عهد سلاطين"ديكان" - الهند- عام7571١م-‏ ق.4 ١م-‏ العصر الهندي 

ر عن: 231,127 ,2271 ,1978 بللاعطء511 ) ور عن:177م ,1978 وسقطكا عي سمسطاوم] ) 
و عن: علام» 6 ١ء.‏ ص ه7”23"5665. 0 


( شكل 76 ”) 
تكوين زخرفي لبلاطة خزفية يمثل إيقاعا غير 
نتظم مسجد "الجمعة"- اصفهان- ايران- 
عامة 7 ١14/1م-‏ ق. 4 ١م-‏ العصر المغولي. 
ر عن: 2217 ,2002 ,متل“رم50 ) 


شكل 1/5" 
أ) اليمين:تكوينات تمثل إيقاعا خطيا منتظما وتنوع في الملمس.في ار جدران ساحة مدرسة "العطارين"- فاس- المغرب- 
عامه 17١/1775م-‏ ق.4 ١م‏ العصر الاندلسي (بنو مرين).في الاسفل: مسجد "جلال الدين بهكاري"- باكستان 
ب)اليسار: تكوين زخرفي لقبة يمثل إيقاعا خطيا متناقصا ومتزايدا. نلاحظ تنوع الاقواس حقق ايقاعا وقيمة جمالية للتكوين 
العام قبة ضريح "طرابق خانم"- تركمنستان- اسيا الوسطى- عام٠7”١770/1١م-‏ ق. 4 ١م.العصرالمغولي‏ 
رعن:128م ,1978 وااعطء11١‏ )رعن: 0143.141 ,1998 ,تتتداظ )رعن: ,2000 ,01مء128) ع عم :1م0ع1265 

)58 


سح يد ميد سس سا رسجب تي وي ري 


عضي “دين 
ألء ” اج 


(شكل "أ ) ( شكل /الالاب ) 


تكوين زخرفي من الجص يشبه الدانتيلا يعرف جزء تفصيلي لتكوين زخرفي لبلاطات خزفيةمن 
ب"الشمسيات" قائم على الايقاع الحر يزين احدى نوافذ زخارف "الأرابيسك". نلاحظ التنوع والتباين في 
مسجد سيدي "سيد". نلاحظ التنوع والتباين في صياغة صياغة الزخارف و الاتجاه الحركي والتباين اللوني 
الخطوط والتنوع في الاتجاه الحركي لها مما يحقق قيماً مما ساعد على تحقيق قيماً ملمسية وايقاعات خطية 
ملمسية وايقاعا خطيا جمالياً للتكوين- احمدآباد- الهند- ولونية - مسجد "الجمعة"- اصفهان- ايران- 
عام " /اهة ١م‏ ق.١‏ ١م-العصر‏ المغولي عام / ؛ 5 ١م‏ ق.6 ١م‏ التيموريين-العصرالمغولي 

(عن: 155م ,1978 ,ااعط 311 ) (عن: 217م ,2002 ,مسناءء6ك ) 

( شكل 7١‏ ") 
تكوينان زخرفيان لمخطوطتان يظهر فيهما قدرة 


الفنان على التنويع والتوزيع الجيد لوحداته المختلفة 
إلى اليمين: مخطوطة تصور السلطان اسكندر 
شيراز- ايران- عام١١‏ 5 ١م-‏ ق.5١م-‏ العصر 
المغولي (التيموريين) 
إلى اليسار:. مخطوطة تصور "'بستان سعدي"- 
ايران- ق.١‏ ١م‏ العصر الصفوي 

(رعن:131 ,2100 ,2002 وستاسرء50 ) 


( شكل 079”أ) 
تكوين زخرفي لسجادة طراز "عشاق" قائم 
على زخارف "الارابيسك'"'و"الجامات" 
يعكس التكوين تنوع وتوزيع متوافق للنظم 
والوحدات والقيم اللونية المتباينة حقق قيم 
جمالية -ق.١/‏ ١م‏ -العصر العثماني 
ر( عن: 051 , 1877 و5وع2مع:38 “(1 ) 


) شكل 4/ا'ب ) 
تكوينان زخرفيان لزخارف "الارابيسك" 
وسط شكل هندسي دائري يعرف ب"'الجامة" 
.الى اليمين: حشوة جصية بجامع السلطان 
"حسن"- مصر- ق. ؛ ام 
الى اليسار: احدى صفحات القران الكريم 
بمسجد السلطان "الغوري"- مصر- ق.5١م‏ 
العصر المملوكي 
(عن: عطية. ١99٠‏ ص*") 
ووعن: 115م , 1877 روعطصءع12630 ) 


( شكل ١٠86"'ب)‏ 
جزء تفصيلي من تكوينات زخرفية متنوعة» نلاحظ 
التنوع في استخدام الخامات المختلفة من خشب وحص 
وبلاطات خزفية, والتنوع في استخدام العناصر 
المعمارية والوحدات الزخرفية "الارابيسك" والكتابات» 
وتنوع في النظم البنائية من شبكيات ونظم تكراية 
وانشائية مختلفة. وتنوع وتباين في المساحات 
والاحجام والملامس والفراغات. كل ذلك ساعد على 
تحقيق قيم جمالية عالية في التكوين ككل كالايقاع 
والتناسب والاتزان والوحدة جدران ساحة مدرسة 
"العطارين"- فاس- المغرب- عامه 57١/1177م-‏ 
ق.؛ ١م-‏ (بنو مرين). 

العصر الاندلسي 
ر( عن: 2187 ,2000 ,201ع01668) > عع :1265601 ) 


5 , 


) شكل ٠‏ م 
جزءان تفصيليان لتكوينان زخرفيان منفذان على بلاطة خزفية. في 
الاعلى: مسجد "الدرويشية"- دمشق- سوريا- ١/51١م-‏ ق.11١م-‏ 
العصر العثمانى. فى الاسفل: مسجد "لطف الله"- اصفهان- ايران- 
عام" ١151م‏ ق.17م- العصر الصفوي. 

( عن: 131 م.2002 رستانرمء)5 ) ور عن: > ععم:1معمع12 
6 .2002 ,20111 ) 


7 اتبار ري 00 ار 007 
لمدحمدمكمذا | 2 2/2 مم 


أ)اليمين: اناء(قنينة) مصنوع من الخزف "القرن الذهبي" الزخارف باللون الازرق الداكن واللازوردي فوق خلفية من 


اللون الابيص- عام ٠.١6١ ٠‏ 15م ق.١اام‏ 


ب)الوسط:مخطوطة تصور بورتريه يعتقد انه للامير "جم سلطان". يلاحظ استخدام الابيض المائل إلى الاصفر والى 
الزهري في تلوين الوجه واليدين» والابيض في تلوين العمامة بينما استخدم اللون الاصفر كخلفية- تركيا- ق.5 ١م‏ 
ج)اليسار: تكوين زخرفي لسجادة تعرف ب''سجادة الصلاة" وهي ذات محرابين استخدام الاحمر في خلفية السجادة 


بالاضافة إلى اللون الازرق والابيض والبيج- قونية- تركيا- ق.8 ١م‏ 
العصر العثماني 


(عن: آباء /59/1١.ء‏ ص5.5517١٠358727)‏ و( عن: 91,73م ,1982 ,011105م05وئ]ء2 ) 


شكل ١1م‏ 
جزء تفصيلي لبلاطات خزفية لكتابات النسخية لآيات " سورة 00 تزين الجدار الخارجي لمسجد "قبة الصخرة"- 
القدس- فلسطين- حوالي ٠55م-177ه‏ العصرالاموي.نلاحظ الزخارف بالابيض فوق خلفية من الازرق الداكن يحيط 
به اللون اللازوردي يليه الاسود. ترجع هذه البلاطات الخزفية إلى عهد السلطان العظيم"سليمان"- ق.5١م‏ 
العصر العثماني 
عن: 29م ,2000 ,)20ء01668) عي ع5 :1مع1025 ) 


(شكل ”8*) 
١)اليمين:‏ تكوينان زخرفيان لمخطوطتان مذهبتان - عهد "مراد الثالث"- تركيا النصف الثاني من ق. ١م‏ 
ب)اليسار: جزء تفصيلي لتكوين زخرفي عن بلاطة خزفية- بورسة- تركيا عام5 754-١ 51١‏ 5١م‏ ق.5 ام 

العصر العثماني 
( عن:60 ,57 ,45م ,1982 ,011105م50وئ]»2 ) و( عن: خليفة,» .7٠6٠١١‏ ص١527”0؟)‏ 


هر 
د 


يف 
تكوينات زخرفية مختلفة لبلاطات خزفية تعتمد التباين في المساحات اللونية 
إلى اليمين: المسجد "الملكي"- اصفهان- ايران- ثم عام / ١‏ 5 ١م‏ ق.؛7 ١م‏ العصر الصفوي. 
في الاعلى إلى اليسار: مسجد "وزير خان"- لاهور- باكستان- ق.17١م-‏ العصر المغولي. 
في الاسفل إلى اليسار: مسجد "الجمعة"- اصفهان- ايران- عامه 57 ١/7*5١م-‏ ق.4 ١م‏ 
العصر المغولي. 

( عن: 098,155,262 ,2002 ,لاءعغ)01 عى عع 01ع5ع122 ) 


(شكل 84*) 
أ)اليمين:جزء تفصيلي لتكوين زخرفي من الفسيفساء يزين الجزء الداخلي من الواجهة الثمانية بمسجد "قبة الصخرة" - 
القدس- فلسطين - حوالي ١-١‏ آم 0 اه العصر الاموي 
ب)اليسار: اناء مصنوع من البرونز المكفت بالفضة مزخرف بوحدات نباتية مجردة وكتابات نسخية- ق.8١م.العصر‏ العثماني 
( عن: 226 ,2000 ,0167»201) عق عع:1معع»12 ) و( عن: خليل» .,١5/865‏ ص ؟7١١)‏ 


الات 


شكل "٠‏ 
أ)اليمين: الاول:اناء خاصة بالسلطان "سليمان 0 5 الذهب المطعم بالياقوت الاحمر والزمرد واليشب 
الاخضر والجيد الابيض- تركيا- عام514١م-‏ النصف الثاني من ق.5١م-‏ العصر العثماني.الثاني: العصر الهندي 
ب)اليسار: جزء تفصيلي لتكوين زخرفي عن تابوت السلطان "شاه اسماعيل الاول" مصنوع من خشب الصندل المطعم 
بالعاج والملون - اردبيل- إيران- عام؛ 557١م‏ ق.5١م-العصر‏ الصفوي 
(عن: خليفة.» .3٠٠١١‏ ص”١15824١)‏ و( عن: 045,57 ,1982 ,011105مووئ)ء2 ) 
و( عن:الرجلء. ؛ .٠٠٠١‏ ص 5١‏ ) و( عن: 0235 ,2002 ,20ة7طدة8111 ) 


شكل 5/* 
أ)اليمين:مشكاة مصنوعة من الزجاج المموه او 0 58 الزرقاء والحمراء والذهب. نلاحظ تحديد 
الكتابات باللون الاحمر مصر- عام ١ "١ ٠‏ . ١م‏ ق.؛ ام العصر المملوكي 
ب)اليسار: اناءان مصنوعان من الزجاج الملون الازرق (إلى اليمين) والعنبري (إلى اليسار)- شيراز- ايران- 
حوالي ق.7١/93١م.العصر‏ الصفوي 

( عن: فرغلي. .١55٠‏ ص١.5١١)‏ و( عن: 186م ,1998 ,ند81 ) 


(شكل 17 *) 


تكوين زخرفي يمثل رسم جداريء نلاحظ الكنار تكوينات زخرفية لنافذة ذات حشوة جصية مفرغة لزخارف 
الزخرفي لتكرار بسيط للنقط الجوسق الخاقاني- النباتية والهندسية والنقط والكتابات- مصر- 
سامراء-العراق-ق4م-العصر العباسي العصر العثماني 

(عن:الباشاء 5658ظغ,م, ج22 ص١١)‏ (عن:الباشاء 2,2206408 3 صه ؛ ١؟)‏ 


(شكل 89*) 
تكوينات زخرفية متنوعة لحشوات خشبية ورخامية تقوم على العناصر النباتية والنقط كوحدة زخرفية جمالية. 
أ)اليمين:منبر جامع "'قوصون" -مصر.ق ؛ ١م-العصر‏ المملوكي.ب)اليسار:وزرة- جامع"قوام الدين"-ق8١م-العصر‏ العثماني. 
(عن:219,68 ,1877 و1,3./اروعطدمء12'20 ) 


(شكل 566 (شكل )51١‏ 
تكوينات زخرفية متنوعة قائمة على الجمع تكوين زخرفي يزين اناء خزفي قوامه 
بين زخرفة الجدائل والنقط كوحدة زخرفية زخارف آدمية نلاحظ النقط في زخرفة خلفية 
جمالية-مصر_ق"” 5-1١‏ ١م‏ -العصر المملوكي التكوين-ايران-ق ٠‏ ١م-العصر‏ العباسي الثاني 
(عن: 252-54 ,1988 ,صوولة01) (عن: 212 ,1988 ,مول 


0 22-23 (شكل ؟9") 
م 00 رسم تخطيطي لواجهة قصر الحير الغربي المعاد انشاؤه في 
00 متحف دمشق, ونلاحظ تقسيم وتحديد المساحات الزخرفية 
بواسطة مجموعة من الخطوط والاشكال الهندسية والعقود. 
العصرالاموي 
(عن:الرفاعي, /الاة د1,» ص١‏ 6 


ب 


١ 


7 7 ص 1 21116 


(شكل ”957*أ) (شكل ١17”‏ *"اب) 
تكوين زخرفي يزين محرابء ونلاحظ تقسيم تكوين زخرفي يزين محرابء ونلاحظ تقسيم 
وتحديد المساحات الكلية بواسطة مجموعة من وتحديد المساحات الداخلية بمستطيلات ومعينات 
الخطوط والاشكال الهندسية والاعمدة-قبة الصخرة 


العصرالاموي 


متنوعة وكذلك العقود-محراب الجامع الكبير- 


القيروان-تونس-ق1م-العصرالعباسي 
(عن:فرحات» .)ص١‏ 0 


(شكل 94*) 

اليمين: واجهة ضريح "السماني"- 
ايران- اوائل ق:1م- الغضر العبانب 
اليسار: منذنة الجامع الكبير-دمغان- 
ايران-ق7١م-العصر‏ السلجوقي 

نلاحظ تكوينات زخرفية مبتكرة وفق 
بنائيات خاصة باستخدام الآجر 

(عن:علام» 1986 : ص25) 

ورعن: 0148.252 ,1978 وللعط»311) 
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(شكل 040) 


تكوينات زخرفية مختلفة قائمة على الخطوط المنكسرة وبعض العناصر الهندسية. الى جانب وحدات زخرفية مجردة 
١)اليمين:جزء‏ تفصيلي من نسيج مطرز-ق؛ ١م-العصر‏ المملوكي 


ب)اليسار:رسوم لتكوينات زخرفية لاشرطة تزين مجموعة من الابسطة والسجا 


جحاجيد_-تركيا -العصر العثماني 


(عن:علام» ١5/9‏ . ص55 ؟) و(عن:07 ,1993 ,21212011زك) 


( شكل 95*أ) 
تكوينات زخرفية لكنارات قائمة على زخرفة "الجدائل" قوامها الخطوط المتضافرة او المتشابكة وفق نظم تكرارية متنوعة. 
اليمين في الاسفل: مصر- ق.”١ه.العصر‏ المملوكيء الوسط واليسار: العصر الاندلسي 
( عن: إبراهيم واخرون. 5 » ص ,7 7/7 25”” 2,5 1 و (عن: النحاس. 2.١59٠‏ ص5 )١517/-١5‏ 


تكوينات زخرفية لكنارات قائمة على زخرفة "الجدائل" قوامها تكوينات زخرفية لكنارات قائمة على زخرفة 

الخطوط المستقيمة المتضافرة او المتشابكة وفق نظم تكرارية "الجدائل" قوامها الخطوط المنحنية المتضافرة 

متنوعة وتبادلات لونية-مصر-ق؛4 ١-/١ام‏ الاول-الثالث: ق”7١-4‏ ١م-العصر‏ المملوكي 
(عن:254 ,1877 ,7.1آاروعطمصء:12"25 ) الرابع:-العراق أو ايران-ق1م-العصر العلسي 


ر( عن: 254,50 ,1988 ,م111150) 


( شكل 58") 
تكوينات زخرفية قائمة على زخرفة 
"الجدائل" وفق نظم من التكرار البسيط 
تزين سطح بعض القباب. مما احدث تنوع 
في الملمس 
(عن:245 ,1877 ,1. /اروعصودء12"30 ) 
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(شكل 899) 
تكوينات زخرفية متنوعة قائم على زخرفة "المشبكات" وفق نظم تكرارية وانشائية مختلفة. 
أ) اليمين:لوح خشبي يز ين جدران المسجد الاقصى_العصر الاموي 
ب)الوسط:كنارات مذهبة مع بعض المساحات الصغيرة بالاحمر والازرق تزين مصاحف. الاعلى -مصر_ق ١٠م-‏ 
العصر العباسي.الاسفل- العراق-ق1م-العصر العباسي 
ج)اليسار:واجهة جامع "البرديني"-.مصر-_ق17١م-العصر‏ العثماني 
(عن:علام» ١95/65‏ .» ص" ؟؛) و( عن: 251,50 ,1988 ,11711502) و(عن:225 ,1877 ,7.1آروعمء12'217 ) 
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١)اليمين:تكوين‏ زخرفي لاحدى "شمسيات" جامع "ابن طولون" من الجص نلاحظ التشكيلات الهندسية تنتهي 
بعناصر نباتية-الايوان الغربي-مصر_الطولونيين- مصر-ك١1/م-ق1م‏ 
ب) اليسار:رسم تحليلي يبين تفريغ لاحدى "'شمسيات" جامع "ابن طولون"-العصرالعباسي 

(عن:الباشا. ,1١9969‏ ج؛. ص8١1١١١٠١١)‏ ور اعن: 254 ,2002 ولمقطك]آ عي تتمتسطئك”1) 
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(شكل .١‏ أ( 
تكوينات زخرفية لشمسيات مختلفة تزين نوافذ جامع "قوصون"-مصر.ق ؛ ١م.العصرالمملوكي‏ 
(عن:250 ,1877 ,1./اروعصدء12'30 ) 


يد نودو د ب 1 : 
1 دج © 5 


1 


تكوين هندسي متشابك يزين اناء خزفي- أجزاء تفصيلية من تكوينات زخرفية متنوعة لفسيفساء تزين ارضية 
كوتاهية- تركيا- ق٠‏ ٠م-العصر‏ العثماني قاعة الحمام» نلاحظ التنوع والتباين اللوني والتكرارات اللونية المتبادلة 
(عن: ابو الفتوح - فصر خربه المفجر-سوريا-ق18م-العصر الاموي 
(ع. ت.ث.ع)7 195 ا .ص١٠ "١1١‏ 0 ( عن: الصايغ, 35 ص ؛ ؛) و عن: بهنسي» /1 )١ 5١ص ١55‏ 
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حااةا سك . د ىف 
تكوين زخرفي لوزرة فسيقساء الجدار 0707 على قطع الرخام المشقوق والمعشق وزخارف "الشمسيات" 
الرخامية- عهد الخليفة "الوليد" الاول -الجامع الكبير-دمشق- عام ١٠‏ ل/ام- ق/م 
(عن: 2002.226 ,120م»ة18111) 
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رشكل ١”‏ 4) 
واجهة دار القرآن الصابونية ونلاحظ تكوينات 
زخرفية متنوعة قائمة على التبادلات اللونية لزخارف 
"الابلق"- سوريا. العصرالمملوكى 
( عن: الشهباني» ,١555‏ ص5١)‏ 
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شكل 5٠54‏ 
تكوينات زخرفية متنوعة قائمة على توزيعات ونظم 57 مختلقً قوامها التبادلات اللونية مابين التشكيلات الهندسية. 
اليمين واليسار اسفل: ارضية القبة خانقاة "بيبرس الجاشنكير"-مصر-١٠١1١1م/53١٠/اه‏ ق4 ١م-العصر‏ المملوكي. 
الوسط:محراب جامع الاقصاب_-دمشق- ؟"هالعصر الايوبي 
اليسار الاعلى: ص4 ١٠١‏ خانقاة "الاشرف برسباي" -مصر- 4757 ١م/7775ه‏ - العصر المملوكي 
(عن:عبد الوهاب. ,١9957‏ ج١.‏ ص4" ١21.ج7".ص )5١‏ و(عن: عطية, 4 .7٠١‏ ص17-55) 


يولك فد 
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(شكل حل 5( 
تكوينات زخرفية لوزرات قائمة على توزيعات ونظم تكرارية مختلفة وفق تنوع من التبادلات اللونية لمجموعة من 
الصياغات الهندسية-جامع "الرفاعي" -مصر-ق” ١اموق5١موق٠‏ "م-العصر المملوكي والعصر العثماني 
(عن:الباشاء 598ظ, ج22 ص1 ٠.‏ ؟-7١5)‏ 


رشكل ٠٠9‏ ؛ب) 
تكوينات زخرفية لوزرات قائمة على التبادلات اللونية لمجموعة من الصياغات الهندسية 


اليمين: جزء تفصيلي من وزرة القبة- خانقاه الاشرف "برسباي"- القرافة الشرقية- مصر ؟*1١1م-855ه‏ العصر المملوكي 


الوسط: رسم تخطيطي ملون لجزء تفصيلي لوزرة-جامع "البرديني"-_ق7١م-العصر‏ العثماني 
اليسار:جزء تفصيلي من وزرة ومحراب قبة- مسجد "يشبك بن مهدي"- مصر- 51717 1م-75//ه العصر المملوكي 
( عن: عبدالوهاب. ج/؟». .,١5357‏ ص١١172031١١)‏ ورعن:254,55,64 ,1877 ,7.1اروعصمع :"2 ) 
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شكل 4.5 
أ)اليمين: : غلاف مصحف من الخشب المطعم بالعاج ذو تكوين فانم على توزيعات وشبكيات هندسية متنوعة 
واقواس واعمدة وفى الوسط زخرفة قرص الشمس الدائرية-مصر ق١٠م-‏ العصر العباسي 
ب)تكوين زخرفي قوامه الشبكيات الهندسية ووحدات الطبق النجمي القائمة على نظم تكرارية خاصة-صندوق 
خشب مطعم بابنوس وعاج وصدف و عظم- - مصر- النصف الثاني من ق ٠١‏ ه العصر العثماني 
(عن: 57 ,2002 ,2120ع11111) و(عن: الشامي ٠95١.ص55”)‏ 


اعحجي 0 


اييض2.- 1ك 


وان جو" يسن" و موا 0 


ص 


(شكل ١17‏ 4) 
أ)اليمين: منبر خشبي يحوي حشوات من خط كوفي مزهر ونجمة سداسية وارابيسك قبر الامام الشافعي 
ب)اليسار: تكوين زخرفي من شبكية سداسية ونجوم سداسية يزين اناء خزفي 
العصر الايوبي 
(عن:عطية. .١95٠‏ ص2872) و(عن:سالمء ٠6٠6٠٠١‏ ج5. ص١9١)‏ 
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شكل :٠١/‏ 
تكوينات زخرفية قوامها زخارف "الطبق النجمي" ا يد ونظم تكرارية وتبادلات لونية متنوعة. 
أ)اليمين:جزء تفصيلي من مدرسة "بو انانيه"-عهد "بنو مرين"-فيز_المغرب-755١م-ق؛‏ ١م-العصر‏ الاندلسي 
ب)الوسط: حاملة سلاح من الخشب الملون-المغرب- اواخر ق8١م-العصر‏ الاندلسي 
ج)اليسار:الباب المعدني لزاوية السلطان "بيبرس" الثاني-القاهرة-١١7١م-ق4‏ ١م-العصر‏ المملوكي 
(عنث: 7106 ,2000 ,ع8 12658601 ع )12876520 )) ورعن: 771 ,2002 ,1ء01:1[آ1 ع ع5 106»8601) 
و(عن: عبد الرؤوف خليل. )١17٠5‏ 
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ا : و 7 ' 


العيى 


2 0 
1100 1 


أ)اليمين:الاول-وحدة المفروكة القائمة, الثاني: وحدة المفروكة المائلة. 
ب)اليسار:الاول- اناء خزفي مزخرف بوحدة "المصلبات" والت تشبه في بناءها نظام "المفروكة"-ايران-ق/ام- ١‏ ه 
ج)اليسار:الثاني- تكوين زخرفي لمصفوفة قائمة على وحدة "المصلبات" والاشكال الهندسية- فسيفساء ارضية قاعة 
الاستقبال الالوان ابيض واخضر واسود واحمر - قصر "خربة المنية" -فلسطين 
العصر الاموي 
(عن: حسن.» )١6 ١ص ».١955/‏ و(عن:ابو الرب. 2255٠‏ ص١‏ ؟١)‏ ورعن: شمبكد واخرون» 5غ ص25515١1١)‏ 


2 


شكل 4٠١‏ 
تكوينات زخرفية قائمة على زخرفة "المصلبات" التي 0 في 0 نظام "المفروكة". 
أ)4من اليمين:,الاول والثاني: اناءين من الخزف - ايران- ق1-8م-العصر العباسي 
ب)الثالث: اسفل- جص افريز-مصر-ق1م- الطولونيون-مصر_العصر العباسي 
ج)الرابع:اناء من النحاس-_-الموصل- العراق-ق” 5-١‏ ١م‏ -العصر المغولي 
(عن:ابو الرب» .١55٠‏ ص75258١١5)‏ ور عن: 240 ,1988 ,م1711150) 


| اسرا 


تكوينات زخرفية قوامها زخارف "المفروكة" و"الطبق النجمي". نلاحظ التنوع في الكوينات الزخرفية الهندسية والنباتية 

التي تشغل مساحات المفروكة من حيث صياغات وشبكيات ونظم تكرارية والملمس والايقاع. 

أ)اليمين: جزء تفصيلي من الوجهة الداخلية للباب الرئيسي لجامع السلطان" قايتباي"-مصر- ق 5 ١م-العصر‏ المملوكي 

ب)اليسار:جزء تفصيلي من حشوات خشبية-سبيل "شاه ركن العلم"_مولتان-باكستان- ق”١م‏ -عهد سلاطين دلهي 
(عن:ابو الرب» .2.١955٠‏ ص" 5) و(عن: 0106 ,2000 ,عع01 »1225 عى امم 12)) 


) 4١١ (شكل‎ 

تكوينات زخرفية قوامها الخط الكوفي المربع 

و"المفروكة" وفق نظام "التربيعات الكتابية" 
(عن:ابو الرب. ٠‏ ص85.١٠6)‏ 


ذخأ 
ركذل 7ه 


. عجوم جا سف د 


شكل 5:١“‏ 
تكوينات زخرفية قائمة وفق بنائيات الشكل الهندسي 0 والعريه تزين صفحات المصاحف والمخطوطات والاواني. 
من اليمين-الاول: مصر-ق ؛ ١م‏ -العصر المملوكي, الثاني: ايران-ق" ١م‏ -العصر السلجوقي. الثالث:ايران-_ق" ١م-العصر‏ 
المغولي. الرابع: مصرل-ق ٠‏ ١م-العصر‏ العباسي 
ر( عن: 251,57-59 ,1988 ,11502 )١1‏ 


(شكل :١5‏ ) 
سجادة طراز " عشاق" تكوينات 
زخرفية قوامها زخارف نباتية 
وهندسية ونلاحظ "الجامة" 
البيضاوية في الوسط تركيا/-ق1١م‏ 
العصر العثماني 
( عن: 2154 ,1987 ,ناعلطنسمك) 
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(شكل 415 ) 


سجادة طراز "جيورديز" تكوينات زخرفية قوا 
تكوربات ركراب كالمه على نظا 0 لخرط" تزين بعض ا ا 2 الي 3 
المشربيات. نلاحظ الاشكال الهندسية من دوائر و"المشكاة" النباتية في الوسطتركيا-ق9١م‏ 
ومربعات وغيرها. العصر العثمانى 
(رعن:28 ,1877 ,3. ل/اروعسصدء12"2 ) ( عن: 243 ,2001 و6105 5011) 


مجموعة من الصياغات والوحدات الزخرفية الهندسية المجردة المتنوعة القائمة على الخطوط المنكسرة والاشكال الهندسية. 
/: وحدة زخرفية هندسية تعرف لدى الصناع ب"رؤوس الحراب"-تركيا-ءق” ١م‏ 
49:وحدة زخرفية هندسية مثمنة تعرف لدى الصناع ب"خف الجمل"-تركياآءق” ١م‏ 

العصر السلجوقي والعصر العثماني 

(عن:آباء ١9417‏ ص*1؟-778) 


(جدول '١؟)‏ 
العناصر الزخرفية الاساسية المكونة لوحدة "الطبق النجمي" الزخرفية. 
( عن: ابوالرب. ام ص )١ ١7:‏ 


مجموعة من الصباغات الزخرفية المتنوعة لوحدة "المفروكة" في الحضارة الاسلامية 
:6-١‏ (عن: عبدالكريم. ,©5٠‏ ص )١١717/-1١175‏ 
55-5: (عن: خليفة,» .١9/6‏ ص57-19١)‏ 


جح 0 
0 


/ 
وحدة "الوطواط" الزخرفية 


95 28 : وحدة- مسدس 
وحدة- ابو جنزير 00 5 
الزخرفية 00 ---- " 
1 الزخرفيه الزخرفيه الزخرفيه 
(جدول ؛:” ) 
مجموعة من الوحدات الهندسية الزخرفية المبتكرة فى الحضارة الاسلامية 


:5-١‏ ١١)الموصل-ق"”‏ ١م‏ العصر المغولي.١7"-؟)‏ قه6 5١‏ ١م‏ -العصر العثماني. 5( مصر-ق١/‏ ١ع‏ ١م‏ العصر العثماني 
ر( عن: 241 ,1988 ,17111502) 

5-5: (5)الموصل-ق”١م-‏ العصر المغولي (7) مصر_ق8/١-51١م-‏ العصر العثماني 

( عن: 239 ,1988 ,11115602) 

:0١‏ قصر الحمراء-غرناطة-العصر الاندلسي (عن: 062 ,2002 ,لاء)7201 يك عع امءع122) 

٠:١ ”-/‏ ) عن: عبد العزين 2,5٠6٠١“‏ ص 1/7555 ؟3) 


1/1/1 


ج-- 
عع لوخم م سه جيه 
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<7 6 


|31 قل : 147 12:9 : جره ب جد ١‏ 10 6 بر 
14 ' م كلل 3 

لتحا لايجا 

ب كه 


ا ع الك 
يكم 


(جدول "١‏ ) 
مجموعة من التكوينات الهندسية الزخرفية المتنوعة في الحضارة الاسلامية. 
:١‏ نقلا عن تحف خشبية من العراق او الشام- قصرطوبة- العصر الاموي. 
": قصر الحير الغربي-العصر الاموي. 
1 طراز سامراعء الثاني-العصر العباسي. 
4 -5: اجزاء تفصيلية من جامع "احمد بن طولون"- مصر- ق.- العصر الطولوني. 
: اناء خزفي- الري- ق7١م-‏ العصر 
/: جزء تفصيلي لااحد جدران المباني- شارع الشيراوي- مصر- ق : ١م-‏ العصر المملوكي 
:١:-١ 5‏ العصر الهندي. 
19-65: اناء ‏ الفسطاط مصر العصر الطولوني. 
:"١-٠٠‏ العصر الأندلسي. 
5-"":جزء تفصيلي محراب_جامع "البرديني"-.مصر-_ق7١م-العصر‏ العثماني 
4 _: كرسي مصحف مصنوع من خشب المطعم والملون- ق1١م-‏ العصر العثماني. 
5 جزء تفصيلي من منبر جامع السلطان "'برقوق"- ق 4 ١م-‏ العصر المملوكي. 
5:. العصر الطولوني 
5 قاعة الحمام-قصر "خربة المفجر"-العصر الاموي. (عن:العيسة. .٠٠٠١٠5‏ ص؟) 
-475: ق75١5-1١م_العصر‏ المملوكي 
'' 5-5 54 :جامع "طلائع بن رزيك"-ق" ١م‏ العصر المملوكي 
5 : العصر الاندلسي 
( عن: إبراهيم وآخرون» .١997‏ ص”9ه27.594.47*.245.24117/2.5) و(عن: شافعي. .١97٠7١‏ ص١4١)‏ 
و عن: الصايغ, 7 ء. ص 5١556‏ /ا. 26١‏ ) و(عن: جودي». 35ء ص8 ه )١‏ 
و( عن: 7,53.16,9,52,55, 8 ,1877 ,1./آاروع12'9722 ) و(عن: حميد واخرون». ؟57/5١.,‏ ص١٠١١١5)‏ 


521 

0 0 / 
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( 

أ)اليمين:حفر بارز لتكوينات زخرفية متنوعة تزين الواح خشبية تحوي روزيت واكانثس ومراوح نخيلية واوراق 
وعناقيد العنب ضمن تكوين يمثل العقود من اقواس واعمدة؛ (اليمين)نلاحظ "المراوح النخيلية وانصافها" ضمن 
قوس يحيط ب"روزيت" وفي الاطار المحيط بالتكوين الثاني (اليسار) وفي (الاسفل) - مسجد الاقصى-ق/ام 
ب)اليسار: حفر بارز لتكوينات زخرفية متنوعة تزين يمين الواجهة تحوي روزيت والمراوح النخيلية واكانئس 
والحلزونيات النباتية اوراق وعناقيد العنب- يمين واجهة قصر "المشتى"-ق/م 

العصر الاموي 

(عن:بهنسي. /1 ١55‏ ص )٠7١١‏ و(عن:كونل. 5 , ص ١‏ ؟) 


2 (شكل )1١‏ 
المراوح النخيلية الزخرفي 
0 انصافها 
- كك ١‏ ء 22 ٍ ْ الطابق الثاني-قصر "خربة 
را 3 |||" 2 المفجر'-ق/م 
0 العصر الاموي 
ك5 : رصب 2 / ر(عن: 9م ,1998 ,لاع دظ ) 


(شكل 4 ١؛ئب)‏ 
صياغات زخرفية متنوعة لعخصر 
المراوح النخيلية الزخرفي وانصافها 
اليمين: الافريز السفلي من الواجهة 
الجنوبية لقصر المشتى 
اليسار: الافريز العلوي من الواجهة 
الجنوبية لقصر المشتى 
العصر الاموي 
(عن: السيد. .ص ؛4١5١)‏ 
و(عن:مليباري. 4 ١541١اه.‏ ص817١)‏ 


1 ل ا ا ان 
006 ع 1 لمع 1 | 
6 : 0 

يكام ٍ د : 


(شكل )4١5‏ 
أ)الاول: تكوين زخرفي لجزء تفصيلي من الجص قوامه ورقة العنب الخماسية وعنقود العنب الثلاثي_سامراءالاول 
ب)الثاني: تكوين زخرفي نلاحظ الحبيبات المستديرة (النقط) والخطوط والمراوح النخيلية الثلاثية ذات النقط سامراءالثاني. 
ج)الثالث والرابع: تكوينان زخرفيان من الجص نلاحظ الدوائر ووالمراوح النخيلية الخماسية والثلاثية الفصوص ذات 
النقط(الثالث) والصياغة المجردة للمراوح النخيلية في (الرابع)- طراز سامراءالثالث- العراق- ق 5م-”هالعصر العباسي 
(عن:الشناوي». كلرة قن ص 1.58.55 ؟) ورعن: 114 ,1978 للعطء0111 ( و(عن:الباشاء ج22 1318 ١.ءص‏ ١ه‏ ( 


تكوينات زخرفية متنوعة تجمع بين "المراوح النخيلية" والاشكال والخطوط الهندسية المنبر الخشبي- جامع 
"القيروان" عهد الامير "ابراهيم الاغلبي"-الاغالبة تونس-” 5/م-ق5م-العصر العباسي 
(عن:بهنسي. /1 ١55‏ ص 5 )١‏ و(عن:الباشاء ج22 2648 صم١‏ ( 


(شكل ١؟4)‏ 
أ)اليمين: مراوح نخيلية تكوين زخرفي على اناء خزفي فخار- فارس او ايران- ق١٠م-العصر‏ العباسي 
ب)اليسار:الاول: شريط زخرفي لصياغة نباتية باسلوب مفرد.ء الثاني: باسلوب مزدوج. 
ج)الثالث: مسجد "الجيوشي". زخرفة المراوح النخيلية والكؤوس من الداخل بشبكيات هندسية وتفريعات نباتية- 
القاهرة -العصر الفاطمى أو المملوكى 
(عن: السيد. ١9/1‏ ص 54257, )4١‏ و(عنء عبد الوهاب. ج١1‏ 11957, ص550255) 


ا ديد 
(شكل ؟؟؛1) 
كنار زخرفي يزين صندوق من العاج قائم على التكرار بالتقابل والتمائل لزخارف "الارابيسك" من مراوح نخيلية 
مجنحة ومسننة وكؤوس بعيون سفلى وفي الاعلى كتابات_العصر الاندلسي 

(عن: 14م ,1998 ,م182 ) 


(شكل 5" ب ج) 
ب)الاعلى: تكوين زخرفي يمثل طراز "'هاتاي" 
نلاحظ العناصر الصينية المتمثلة في ورقة 
ال"شاز" والامواج المنكسرة على حواف الاناء 
بالاضافة الى الازهار العثمانية-ق "١م‏ 
ج)في الاسفل: تكوين زخرفي يمثل طراز "رومي" 
نلاحظ المراوح النخيلية المجنحة تتفاعل ضمن 
تفريعات حلزونية_-النصف الثاني ق5١م‏ 
العصر العثماني 
(عن: 281,94 ,1982 ,011105م2»)50 ) 


شكل 47 

أ)اليمين:تكوين زخرفي قوامه "الارابيسك"'والوحدات الهندسية 50 الكوفية -فسيفساء قبة المسجد "الجامع"-قرطبة- 

العصر الاندلسي 

ب)اليسار: تكوين زخرفي قوامه زخارف "الارابيسك" القائمة على التكرار الشعاعي المتوالي الممتد وفق نظم من تشابك 

وتراكب وتقابل وتدابر والتكرار بالتكبير والتصغير فسيفساء قبة مسجد الشيخ "لطف الله"-اصفهان-ق17م-العصر صفوي 
(عن: 279 ,2000 ,»6 01»عع176»5 عق )20167620 ) و(عن: فرحات. .١11917‏ ص7١١)‏ 


(شكل ؛ 04) (شكل 5؟4) 
تكوينات زخرفية قائمة على تنوع صياغات "الارابيسك" تكوين زخرفي بديع لوحدات الزخرفية من 
أ)اليمين اعلى:مدرسة "كاراتاي" قونية_تركيا-١1‏ 75١1م‏ "الارابيسك" والشبكيات الهندسية والكتابات 
ق” ١م-العصر‏ السلجوقي ب)اليمين:اسفل: قبر "مراد الثالث"- وزخرفة "التجاويف" - منارة مدرسة الناصر "بن 
استنبول-تركيا-ق5 ١م-العصر‏ العثماني ج)اليسار: مسجد قلاوون"-مصر-_ق” 4-١‏ ١م-العصر‏ المملوكي 
"المرادية"-ادرنة-تركيا-ه” 4 ١م-قه‏ ١م-العصر‏ العثماني (عن: 205م ,2000 ,عع 1معع»«167201]612)) 


(عن: 182,197,210م ,2002 ,ثلاء)01© > عع زمعوع12 ) 


اع 
6 3 خر سلب 9 
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شكل 47١5‏ 
تكوين زخرفي من اه الُجنح قائم على نظم تكوين زخرفي من زخارف "الارابيسك" داخل "جامة" 
تكرارية وانشائية متنوعة من تداخل وتشابك مغلق وتماثل دائرية حيث نلاحظ المراوح النخيلية وانصافها أو 
وتراكب وتماس واتزان وايقاع ووحدة- واجهة الكوؤس وانصافها تتفاعل وفق نظم تكرارية وانشائية 
الجامع"الاخضر"-بورسة_تركيا-ق 5 ١م-العصر‏ العثماني متنوعة ‏ ايوان بيمارستان"قيمري" -دمشق-ق” ١م‏ 
(عن: 2137 ,2000 ,07560156 ]01676201)) اواخر العصر الايوبي 


(عن: 285 ,2000 ,ع6 122»5©01 عكى 01687201) ) 


(شكل 8؟4) 
أ)اليمين:تكوين زخرفي قائم على 
اسلوب التعشيق للرخام - محراب 
المدرسة "الظاهرية"-دمشق-اواخر 
ق”" ١م‏ العهد المملوكي 
ب)اليسار:تكوين زخرفي لصياغات 
متنوعة من "ارابيسك" تزين الصفحة 
الثانية من مصحف -ايران-ق/١م-‏ 
العصر الصفوي 

(عن: ,ع122»5©01:56 عي 0016870201 
5 ,2000 ) و(عن:الباشاء ج5. 
8 ؛ ص84 ه) 


(شكل 9؟4) 
تكوين نباتي يحوي وحدة زخرفية مركبة من 
المراوح النخيلية المجنحة مذهب يزين عنوان 
السورة- العراق-ق م 

العصر العباسي 
(عن: 56م,2002 ,720طدهع1]1111) 


(شكل "٠١‏ ؛) 
تكوينان زخرفيان لاناءين خزفيين يحوي 
صياغات مختلفة للمراوح النخيلية وانصافها 
وحيوان خرافي مجنح -ق5١م-العصر‏ العباسي 
(عن:الباشاء ج22 48,ء ص" 5) 


م غيم مع معرعء ممح دون عي 


ل 
3 
5 
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):"١ (شكل‎ 

صياغات متنوعة لاسلوب "الارابيسك" الهندسي الزخرفي تزين مجموعة من السجاجيد. 

الاول: سجادة طراز "لوتو"-اوائل ق؛7 ام الثاني: قم ام الثالث:سجادة طراز" عشاق"-ق١/‏ ١م‏ -العصر العثماني 
(عن: 290,85,42 ,2002 ,لإصمءع12) 


صياغات متنوعة لعنصر الكاس الزخرفي او المراوح النخيلية في العصور الاسلامية المبكرة. 

الاول: تبادل ورقة كاسية ودوائر_-قصر " الجوسق الخاقاني"-سامراء- الثاني: عنصر الكاس مزخرف_طرانز سامراء(؟-؟) 

الثالث»٠‏ عنصر نصف الكاس--_طرانز سامراء(١)-‏ الرابع: عنصر الكاس مزخرف_-طراز سامراء(١7-1-؟)-العصر‏ العباسي 
(عن:الباشاء ج26 126 ص "5 ه) و(شافعي ٠/ا9١‏ ص56١5. ٠.‏ 5؛) 


(شكل ”4) 
صياغات زخرفية متنوعة لعنصر الاكانثس الزخرفي. 
اليمين:الاول:قاعة الحمام»الثاني:المدخل -"خربة المفجر"'-ق١م-العصر‏ الامويء الثالث:الافريز العلوي للواجهة 
الجنوبية للمشتى-ق8م-العصر الامويء الرابع:منبر جام ع"القيروان"اكانثس داخل الرمان-تونس-ق1م-العصر العباسي 
(عن: 08,9 ,1998 ,8263 ) و(عن:مليباريء 141١54‏ اه ص88١21 )١175‏ ور(عن: السيدء /171١ء‏ ص 15 ") 


(شكل 14" ؛4) 
اليمين: ورقة العنب الثلاثية والخماسية الفصوص- المسجد الاقصى-ق '/ام-العصر الاموي 
اليسار: ورقة عنب خماسية؛ عنقود عنب ذو7فصوص مزين بدوائر مثقوبة - طراز "سامراء"١-العراق-العصر‏ العباسي 
(عن: السيد, /لامة 3ق ص72 ؟) و(عن: شافعي. .ص٠‏ ؟؛) 


(شكل ؛:”:ج) 


تكوينات زخرفية من عنقود العنب وورقة العنب الثلاثية تكوينات زخرفية من عنقود العنب وورقة العنب وبعض 
والخماسية الفصوص,الاعلى: الافريز العلوي للواجهة الزهور وزخرفة الامواج المنكسرة على الحواف نلاحظ 
الجنوبية لقصر المشتىء الاسفل: الافريز السفلي من الاختلاف في صياغة عنصر العنب-ق8ام 
الواجهة الجنوبية لقصر المشتى-ق١8م-العصر‏ الاموي العصر العثماني 

(عن:مليباري؛ 5 ١541١اه.‏ ص87١)‏ ر(عن: 076 ,1982 ,1105امم50ء2 ) 


(شكل 5" ؛) 
صياغات زخرفية متنوعة لعنصر "اللوتس" الزخرفي في الحضارة الاسلامية. 
أ)الاول: قصر "الطوبة". ب)لثاني: "قبة الصخرة". ج)الثالث والرابع: قصر "المشتى" نقلا عن تحف خشبية 
العراق او الشام -العصر الامويء, د)الخامس والسادس: لوتس اسيوية اسلامية. 

(عن: شافعي. ولاو قء ص 1.5725 )١55‏ و (عن: حميد واخرون» نات ا نص" )١١‏ 


(شكل 7”5: ه) 
صياغات زخرفية متنوعة للوتس تستخدم في 
زخرفة المصاحف- العراق-ق1م- العصر 
العباسي. اليمين: صياغة زخرفية للوتس 
مستوحاة في بناءه الهندسي من اللوتس 
- الزخرفي الشائع في الحضارة المصرية القديمة 
(عن: 70م ,1998 ,ردمواء'11 ) 


ا 


(شكل 5" 4) 
اليمين:تكوين زخرفي قائم على اللوتس والبراعم وكتبات التمجيد. نلاحظ التكرار العكسي الدائري للوتس داخل 
زخرفة "المشبكات" اناء من النحاس المكفت بالذهب والفضة_-عهد السلطان "قلاوون"-_ق” 4-١‏ ١م‏ 
اليسار: اناء من النحاس المكفت بالذهب والفضة زخرف باللوتس وفق تكرار عكسي. العصر المملوكي 

(عن: 021.50 .1998 .لامعو ) ورعن: 284 .1998 .نروواء'11 ) 


(شكل يه 

اليمين:نسيج زخرفي قائم على التكرار 
المتساقط لوحدة اللوتس -ق4 ١م‏ 
البعبان؛ رده تخار يه كرف اولي شبيهة 
بالطراز الفرعوني ذات مسقط راسي. 
ق: ١م-العصر‏ المملوكي 
(عن: ماهر. /ا/ا5 ك2 ص )١75‏ و(عن:الباشا » 
6 :ص8 : :) و(عن:الباشاء ج5, ,١59595‏ 

)٠3٠١ ص‎ 


(شكل 8" :) 
نسيج حرير مزين بتكوين زخرفي للوتس 
داخل جامة معينة الشكل- عهد "بنو نصر"- 


ق: 85-١‏ ام 
العصر الاندلسي 
(عن: التهامي, * .)ص 875-85 ) 


ا 
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(شكل ً08آظ2ظ2 ( 
أ)اليمين: لفائف حلزونية من الاكانئس وسطها زهرة صغيرة روزيت -قبة الصخرة_-ق/ام-العصر الاموي 
ب)الوسط واليسار: تكوينات زخرفية من روزيت ضمن شبكيات هندسية من خطوط متضافرة وزخرفة 
"المصلبات"'_-قصر "خربة المفجر"- ق8م-العصر الاموي 
(عن:بهنسي. 2,1١991‏ ص42175 )١5‏ 
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عقر 7 


(شكل عا جد ( 
ج)اليمين:تكوين زخرفي قائم على تفاعل مجموعة من الدوائر في ابتكار صياغة للروزيت مبتكرة-قصر "خربة المفجر"- ق١م.‏ 
د)اليسار: تكوينات لفسيفساء قائمة على نظم تكرار التكبير والتصغير والبسيط تجمع بين تكوينات هندسية و روزيت 
بصياغات متنوعة- قاعة الحمام- قصر "خربة المفجر"-ق8م-العصر الاموي 
(عن:بهنسي. لاع ص.٠ه‏ 0 و(عن:الصايغ, ك3 نص" :) 


أ)اليمين: تكوين زخرفي من روزيت وسط مثلثات ومعينات-باب العامة "الجوسق الخاقاني". الوسط: طراز 
سامراء الثاني- سامراء-العراق 
ب)اليسار: بلاطة خزفية من محراب مزخرفة بوحدات تجريدية ووحدة قريبة من الطبيعة من الروزيت-المسجد 
الجامع- القيروان-ق1م-العصر العباسي 

(جوديء. .١919/‏ ص/اه ؟, 58 ؟) و(عن: 052 ,2002 ,720طصع8111) 


الخمااف كال 


اليمين: جص - فسطاط مصر_الطولونيون. الوسط واليسار: جص باطن عقود وواجهة-جامع"ابن طولون"- 
مصر_الطولونيون-العصر العباسي َ 
(عن: شافعي. .١597٠7١‏ ص 57 4) و(عن:عطية. ٠95١ء‏ ص5 ؟١)‏ و(عن:7م, 1877 ,701.1اروع مس ككق2) 


3 


! 
5) 


شكل 44١‏ 
تكوينات زخرفية متنوعة تجمع بين الروزيت والتكوينات الهندسية والمساحات قد شغلت بلروزيت القريبة من الشكل 
الطبيعي ما بين (؛)الاربع و(١)‏ الثمان بتلات.أ)اليمين:العراق-ق”١م-العصر‏ المملوكيء. ب)الوسط: تركيا-بداية 
ق4 ١م-العصر‏ السلجوقي, ج)اليسار:قبر "بهلافان محمود"-خيفا اوزباكستان-اسيا الومسطى_ق4 ١م-العصر‏ المغولي 
(عن: 065,64 ,1998 ,درهواء'11 ) و رعن: 0127 ,2002 ,اء]201 عت ع5 :01ع1065) 


(شكل ؟44) 
أ)اليمين:تكوين زخرفي لشبكية من الدوائر المتقاطعة وقد شغلت الروزيت (5)بتلات منتصف الدوائر- قبر شاه "ركن 
العلم"-مولتان-باكستان-ق” ١م-العصر‏ المغولي 
ب)اليسار: كنارات زخرفية -محبرة نحاسية مكفته-مصر_ق؛ ١م-الصر‏ المملوكي 
(عن: 2162 ,2000 ,عع 01ع12»5 عى )167»20) ) و ( عن: إبراهيم واخرون؛ .١557‏ ص75١5.5١56)‏ 


52515 235 كات رز © 02ج ورد 


1 


3 0 


(شكل ”4 4) 

أ)اليمين:كنارت زخرفية قوامها الروزيت(خطوط متقاطعة و(4) نقاط و(دائرة و(4) نقاط)- العصر الهندي 

ب)اليسار:تكوين زخرفي من اغصان الروزيت وزهرتا "لاله" جامع "السليمية"-ادرنة-تركيا-آق5 ١م-العصر‏ العثماني 
ر(عن: 284 ,1998 ,دروواء'11 ) ورعن: 7208 ,2002 ,1ءغ01 عى عع 1مع1265 ) 


رشكل 15 2ج) 
تكوينان زخرفيان لبلاطتان خزفيتان من روزيت في 
الوسط وقرنفل ولاله وفروع وبراعم. 
اقصى اليمين: الزخارف النباتية داخل جامات تعرف 
ب"الشمسة" -ق١‏ ام 
اليمين:جامع "السليمية"-ادرنة-تركيا-ق 5١م‏ 
العصر العثماني 
(عن: 091 ,1982 ,502011105)ع26 ) 
(عن: 161 ,2002 ,ثاع)1 0ط يى عع :زمعع126 ) 


(شكل 4 15:4أ) 
زهرة اللاله (التوليب) او (السوسن) الطبيعية. ( «رنلن1 /ومنلت1 / عوءء2ئ1.1 ) 
(عن: 2251026012.84123ء عع11 11 وللدم».012ء مك11١‏ .الور ) 


(شكل ؛4: ب) 
تكوينان زخرفيان يجمعان بين اللاله والخطوط 
المنحنية المتوازية وفق تكرار عكسي بالاضافة 
الى الروزيت الطبيعية (يمين) عناصر هندسية 
كالوائر الصغيرة والثلاث نقط (يسار)- 
اليمين:البلاطات الخزفية لمسجد "رستم باشا"- 
١15مم/65اهق'"امم‏ اليسار:نسيج-ق5" ١م‏ 
العصر العثماني 
(عن: خلبفة,» .7٠٠١١‏ ص7»4”) و(عن: 
الصايغ. .١9//‏ ص58١)‏ 


(شكل ه٠::)‏ 
اليمين: تكوين زخرفي لمصفوفة قوامها 
اللاله والرموز والاهله- نسيج من 
الصوف- تركيا او مصر- ق6 ١م‏ َ 
اليسارة تكوين رخرفي لمصفوفة قائد: 
على اللاله والتيجان والشرائط المتضافرة- 
تركيا ق56 ١ام.‏ العصر العثماني 
(عن: الصايغ؛» :١19848‏ ص5142155١)‏ 


(شكل 5؛؛) 
تكوين زخرفي حر لصياغات متنوعةلوحدات 
اللاله والقرنفل والزهور والبراعم والاوراق 
والصخور والامواج المنكسرة على حواف 
الاناء وفق تكرار وتباين وقيم جمالية من 
ايقاع خطي ولوني واتزان-منتصف ق5 ١م‏ 
العصر العثماني 
(عن: 089 ,1982 ,266502011105 ) 


(شكل 7؛ 4أ) 
زهرة القرنفل الطبيعية. ( 21221)102© /كنا[اتوتطمملتتقء .1 / كناطكاسقل©ط / عوعع 12[ توطممويه© ) 
زعن: 2251026012.841213ء عع11 11 وللدم».012ء مك11١‏ .رلور ) 


« “م سر بم و07 ون 
107 : 0 
ار تكوينان زخرفيان قوامهما زهرة القرنفل 
0 .برا الزخرفية المحورة المبتكرة منوحدة السحب 
ع 00 جه الصينية- ق17م-العصر العثماني 
0 1 لكت 0 ا (عن: التهامي. 0 ص 81٠5/5515‏ :) 


(شكل 447) 
أ)اليمين: نسيج مخمل قوامه وحدات القرنفل 
وفق تكرار متساقط النصف الثاني ق "١م‏ 
ب)اليسار: تكوين زخرفي حر من وحدات اللاله 


والقرنفل والزهور والبراعم والاوراق والرموز- 2 25 يداح اليد 
ازنيق- منتصف ق 5 ١م-العصر‏ العثماني شاك مراك دراك 1 
(عن: آباء /941١ء‏ ص57١1١151١)‏ و(عن: 2 كشضع كدت كك 3 


) 260502011105, 1982. 1 


(شكل 9:؛) 
أ)اليمين: تكوين زخرفي حرلزهرة "رشات الورد" 
| واللاله والصخور والامواج المنكسرة (الحواف) 
[ 5 ب)اليسار:تكوين زخرفي حر تتوسطه زهرة 
"الاجراس الزرقاء" وورقة "الساز" والبراعم- 
ازنيق-منتصف ق5١م-العصر‏ العثماني 
(عن: آباء .١1971/‏ ص”537١1١١51١)‏ و(عن: 
9 ,1982 ,266502011105 ) 


(شكل 5٠‏ 4|) 
تكوين زخرفي لوحدتي ورقة "الساز" 
والسحب الصينية "تشي"- منتصف 
ق١‏ ١م-العصر‏ العثماني 
(عن: 103م ,1982 ,507011105)ء26 ) 


(شكل :6 أب ج:د) 
ب)الأول: تكرار متساقط لوحدة "الهلال" الزخرفية والروزيت تزين نسيج من الحرير- اواخر ق5١م‏ 
ج)الثاني: تكرار المتساقط لوحدة "الهلال" الزخرفية تزين نسيج من الحرير -اوائل ق5١م‏ 
د)الثالث: تكرار المتساقط لوحدة "تشينتماني" الزخرفية المكونة من الثلاث نقاط مفردة-اواخر ق5١م‏ 
ه)الرابع: تكرار المتساقط لوحدة "'تشينتماني" الزخرفية المكونة من الثلاث نقاطء والخطوط المتماوجة تزين نسيج 
من المخمل-النصف الثاني من ق 5 ١م‏ العصر العثماني 

(عن: 45,90.140.115.133.134م .1982 ,105مم2»55 ) 


(شكل ١ه‏ ؛) 
منظر طبيعي لفسيفساء مدخل رواق 


الصحن نلاحظ تناول الفنان لمجموعة 
من الاشجار والمنازل عل ضفاف 
النهر وحبات اللؤلؤ ضمن تكوين 
"الوليد" الاول-ه ١‏ لام-ق/م 
اليسار:جزء تفصيلي للفسيفساء 
يصور مجموعه من الاشجار والبيوت 


الرومانية 
العصر الاموي 
(عن:البهنسي, /1 »؛: ص١‏ ( 


د 
- 
- 
ةا 
8 
وا 
7 
دا 
ا 
ا 
- 


00 
ا 


2 


0 ارده ١‏ 
ا ايل 
(شكل ١هة؛ب)‏ 
منظر طبيعي لفسيفساء الجدار الغربي في الاعلى, وزرة من قطع الرخام وشبابيك الرخام المحفورة '"'شمسيات" في الاسفل. 
نلاحظ تناول الفنان لمجموعة من الاشجار والمنازل عل ضفاف النهر "البردي"-عهد الخليفة "الوليد" الاول-5١/امسق/م‏ 
اليسار:جزء تفصيلي للفسيفساء يصور مجموعة من الاشجار والبيوت الرومانية-العصر الاموي 
(عن: 2002.226 ,7120طمع1111) 


دم 


رشكل 457) (شكل ”5 4) 

تكوينات زخرفية متنوعة نلاحظ عنصر النخيل تكوينات زخرفية متنوعة نلاحظ عنصر النخيل الزخرفي 
الزخرفي والمنازل وحلزونيات الاكانثسء كما نلاحظ باغصانها المتفرعة وقد زخرفت باشكال بيضاوية 

نظم التكرار والتنوع والايقاعات الخطية والملامس ومستطيلة وفصوص صغيرة تشبه حبات اللؤلؤ وتتدلى 
والتباين اللوني-قبة الخزنة او بيت المال-الجامع منها قطوف البلح كما نلاحظ نظم التكرار والتنوع 
الاموي الكبير-دمشق-١١5-17١/ام-ق/م-العصر‏ والايقاعات الخطية والملامس والتباين اللوني_قبة 
الاموي الصخرة_-ق“/ام-العصر الاموي 

(عن:البهنسي. 1951: ص١١‏ 4) (عن: الصايغ. :١9/8/‏ ص١2؟)‏ 


(شكل 4 45) 
أ)اليمين:اناء خزفي مزخرف بوحدة نخيل زخرفية قريبة من الشل الطبيعي-ايران-ق١٠م/؛‏ ه السمانيون 
ب)اليسار:تكوين زخرفي على نسيج عبارة عن جامة دائرية تتوسطها نخلة محورة تحيط على جانبيها حيوان خرافي-ق؟ ١م‏ 
العصر العباسي 
(عن: الباشاء .١95597‏ ص8 : 4) و(عن: الصايغ.ء .١9/8/‏ ص )١955‏ 


(شكل 55 4) 
تكوينات زخرفية من مناظر طبيعية لاشجار من 
اشجار السرو والنخيل والجبال والبيوت والانهار 
وغيرها. نلاحظ نظم التكرار والتنوع والايقاعات 
الخطية والملامس والتباين اللوني والاتزان. 
اقصى اليمين:العصر المغولي 
اليمين:العصر التيموري 
(عن: 052 ,2002 وستاترزع)ك) 
و(عن: الصايغ, ١!١؛‏ ص٠‏ 0 


(شكل 5ه:) (شكل “اه :) 
تكوين زخرفي في قاعة الديوان في قصر "خربة مخطوطة تصور قصة الجزر الشرقية.نلاحظ شجرة 
المفجر" تصور منظر صيد. ويلاحظ التاثير الساساني الرمان لليسار وطيور وحيوانات مقامات الحريري- 
من خلال توسط الشجرة داخل التكوين ويحيط بها للواسطي- بغداد-/171١1م‏ ق” ١م.‏ العصر المغولي 
حيوانات_-ق8م-العصر الاموي (عن:الالفي. .١197/5‏ ص720”) 


(عن: 31 ,2002 ,720تطصة1111) 


(شكل 7 ) 1 (شكل 6) 


سجادة مزخرقة بمجموغة من التخارق تكوين زخرفي لفسيفساء قبة الصخرة قائم على الزهريات 
المتنوعة "ارابيسك"واشجار سرو التي تتوسط التكوين ويتفرع منها الفروع والاغصان 
وحيوانات وزهور ونباتات ضمن تكوين والاوراق وعناقيد العنب نلاحظ قدرة الفنان في المزاوجة 
قائم على التكرار العكسي والتقابل والتدابر بين العناصر المختلفة من خلال صياغة بعض الوحدات 
والتمائل والاتزان والايقاعات والتباينات كقطع من المجوهرات واللؤلؤ ‏ قبة الصخرة-ق/ام 
اللونية- طهران-بداية ق١٠‏ ”م العصر الاموي 


رعن: 2001.151 ,55طعط]50) رعن: 2002.522 ,71:20طدء11111) 


7 ( 562 2 ' 
05 59 6 


سس اه 


زخرفة زهرة محورة ومجردة العصر "٠‏ «<. ؤل ٠ "5452040 ه٠ ٠ 00 4 ٠‏ 4 4 م .ىن ٠‏ 
١‏ 3 غانا الأسطة زخرفه زهرة محورة تعرف رجل زخرفة زهرة محورة ومجردة تعرف 
وجرت حل كل امبر الاوزة الاذرع في الخصر 

ولسجاد تركيا ق” ١م‏ 5 


(جدول )"١‏ 
مجموعة من الصياغات المختلفة للعناصر الزخرفية النباتية في الحضارة الاسلامية. 
١‏ -؛: زخارف على مصحف- العراق- العصر العباسي(عن: 1 ,1998 ,درهوواء'٠7‏ ) 
ه5-؟:ق"١م‏ العصر السلجوقي(عن: آباء ١9/17‏ 85 707-1710 ؟) 


الكأس دو ثلاث بتلات او سبلات الكأس المجزأة ذو الثلاث سبلات 


0 كاس مجزاة ثلاثي السبلات ذو 0 كاس مجزاة ثلاثي السبلات ذو 
قاعدة احادية قاعدة مسننة او ذات ثلمة 


( كاس مجزاة ثلاثي السبلات ذو 6( كاس مجزاة ثنائي السبلات ذو 86 كاس مجزاة لاني السبلات ذو 
قاعدة 2 قاعدة احادية مضاعفة او مزدوجة قاعدة مضاعفة او مزدوجة 


ع( كاس ثلاثي السبللات ( كاس ثلاثي السبلات ذو ( كاس مجزاة ثلاثي ( كاس مجزاة ثلاثي 
ذو قاعدة مقعرة قاعدة مسننة السبلات ذو قاعدة احادية | السبلات ذو قاعدة احادية 


(جدول 307 7) 
صياغات متنوعة لزخرفة الكؤوس ""الورقة الثلاثية" وانواعها وحشواتها المختلفة. 
(عن:الشناوي. .١597/5‏ ص7”8١)‏ و(عن: ياسين ٠٠١"‏ ص؛ : )١‏ 


(عن: الشناوي. .١57/5‏ ص“0اه )١‏ 


22-25 بج ا ب جا مومسم 25377 
وسو جو سو روم #2 ا م 6 
كس ترخمل جور و ل كدر 

1207/1 ا داك ل “يب ها > نج ز1 كبك . هب ابر[ (4/( 


١ 2 4‏ ج ل جر 4 + 1 10 


١)صياغات‏ زخرفية متنوعة لزخرفة "الارابيسك" عنصر المراوح النخيلية وانصافها او الكؤوس 


70 5 7 خزة ا جه مل «ززنه دن 


0 


7 5 3 عونا 
")صياغات زخرفية لحشوات متنوعة تزين زخارف ؛) تكوينات وصياغات زخرفية متنوعة لزخارف 
"الارابيسك" القائمة على عنصر الكأس او المراوح النخيلية في "الأرابيسك" التي قوامها عنصر المراوح النخيلية 
الحضارة الاسلامية وأنصافها 


(جدول ؟") 
(عن:الجبوري. د د”ء)ص "6١0:‏ 6) 


5)ق 4 ١-15م-‏ 
العصر ا 


را/يايا< 
و2 
2 ؟١)‏ العصر المملوكي لمق" ١م‏ -العصر ؛ ١)بدون‏ تاريخ 5 إبدون تاريخ 
العباسي 


2 ؛: 
0 
0 


)١١‏ العصر '")قهم- العصر '')قكهمم- العصر ؛ ")قم العصر 
الاموي العباسي العباسي العباسي 


(عمل الباحثة-رسم وتجميع-١-١؟)‏ 
الصياغات الزخرفية المتنوعة لعنصر اللوتس الزخرفى فى الحضارة الاسلامية 
١:(عن:‏ بهجت. 7.٠.١“‏ ص”7”) 00 
؟: نسيج حرير. (عن: محمد. 2١511‏ ص98١)‏ و(عن: ماهر ا/591١ء‏ ص )١179‏ 
* 5 : (عن: التهامي. "اك ص5:5:5:/8525/85:) 
7-1/: نسيج حرير. (عن: عكاشة واخرون. النصف الاخر. ١.٠56ء‏ ص١٠)‏ 
8:اناع خزف-ازنيق-تركا. (عن: اباء .١57١/‏ صه >" 0 
-١1:(١٠)قصر‏ "الطوبة". )١١(‏ "قبة الصخرة".(عن: شافعي. .,١91٠١‏ ص75 ؟) 
١5‏ : احدى مشكاوات "السلطان حسن ''. (عن: المنياوي. 5/٠‏ نص )١1١‏ 
7 :نسيج حرير. (عن: الصايغ,» /948١ء‏ ص58١)‏ 
؛ :١‏ زجاج ملون.(عن: 064 ,1877 ,1723552225 ) 
15-6: (عن: شافعي» .١197١‏ ص 7075) 
: جدار القبلة بمسجد الرسول. (عن: عبدالحميد. 54 .7٠٠١‏ ص50١)‏ 
7 ايران. (عن: فياض والايوبي» .٠٠١5‏ ص١7١)‏ 
48ناء خزف مزجج. (عن:جودي. 2.30 1 ) 
:5١-٠‏ قصر "المشتى" نقلا عن تحف خشبية العراق او الشام. (عن: حميد واخرون, .١95/١‏ ص”7١١)‏ 
1-575":مصاحف_العراق. (عن: 70م ,1998 ,02و1ء”711 ) 


بدون تاريخ 


سمة 
مه 


بدون تاريخ | بدون تاريخ | بدون تاريخ 
رلب ١‏ ا ١‏ م 2 فى 
ا اام 05 


ق 


6 لساهما ١]‏ عه 
المغولي 


ق”7١م-العصر‏ ق /ام-العصر ق5 ١م-العصر‏ العصر الاموي العصر الاموي 


ليعرج 


١ 


ريني 3 1 
١6)العصر‏ ؟ 6)العصر "6 )العصر © )العصر 5 )العصر 75 )العصر 
(جدول ١؛)‏ 
:5 (عمل الباحثه- رسم وتجميع) َ 
الصياغات الزخرفية المتنوعة لعنصر الروزيت الزخرفي في الحضارة الاسلاميه 
(عن:مليباري» ؛ ١:١ه.ءص”".‏ ؟)(عن: خليفة. ١.٠:'ء»سص١‏ ؛ '")(عن:جودي. 66 ىءص :8575م هه 275 ”يلاه 0 
(عن:فياض والايوبي.5 ١٠٠٠.ص7١7١١١١)(المنياوي.١٠17١.عص”7”‏ ١)(عن:‏ عبدالكريم. 


,ص 59١)(عن:الالفي.‏ 614 ءص972*5/.7535")(عن: عبدالحفيظ ه ١195‏ ص ؛ 725 :) 
(عن:الصايغ://597١.ص74١/5)(عن:فرغلي, ٠‏ 1915١.ص‏ "7 ؛ 7)(عن: عطية, 1919٠‏ ١.ص‏ ه ؟7)(عن:فرحات. 
59 ١ءص ١‏ 0 (عن:شافعي. دلاو ص " ه : )(عن: عبدالحميد. ٠.5‏ ".ص 865 )(عن:التهامي. ٠#‏ ”ء 

ص ٠.‏ 255 0 ؛)ر(عن: علام: 1/8 ١.ص‏ ".6.6 5.5 867/865 ")(عن:الباشاء ج22 44146 ١ص‏ ؛ ه)(عن: علام: 
0649ءص8")(عن: 052 ,2002 ,111116211:30)(عن:الطايشء. ١٠١٠٠٠.ص591١)(عن:‏ ابراهيم واخرون. 

)١١1١.1١5هصء‎ 5 


*)عهد "مراد الثالث" | 4)عهد "سليمان 


العصر العثماني الثالث" العصر 
العثماني 


م ل 


سه " ")العصر العثماني ؟١)‏ العصر العثماني 00 الععسر العتماتى 5 ) العصر 
العلماتية 
0 // ا 
م 


0 
كسمم | عطي | م 1 


(عمل الباحثة-رسم وتجميع- )١7-١‏ 
الصياغات الزخرفية المتنوعة لعنصر اللاله الزخرفى فى الحضارة الاسلامية 

(عن: خليفة,» 27٠6٠١١‏ ص.441:457”.245) و(عن: محمد. 511١ء‏ ص7 5") و(عن: الباشاء .١95594‏ صه ؛ 4) 

(عن: فياض والايوبي. 6.5" ص.ه ؟") ورعن: الصايغ, ك3 ص55١.515١65/.1١١6١)و(عن:‏ نصرء 256٠١"‏ 

ص”7١١)‏ و(عن: عبدالعزيز» .٠١1‏ ص55 "1)و(عن:المفتيء 1151١ء‏ ص )85٠١‏ و(عن: 030,31 ,4131,1988 ) 


0-2 4) العصر 


5 ١)ا|‏ لعصر العثماني ؟١)‏ العصر العثماني 


؟ ؟)العصر العثماني ") زهرة "سلطان 45) زهرة "سلطان 
الغابة"'او"'العسل"العصر | الغابة"'او"العسل"العصر 
العثمانى العثمانى 


44 4 


(جدول ”؛) 
(عمل الباحثة-رسم وتجميع-١-5١)‏ 
الصياغات الزخرفية المتنوعة لعنصر القرنفل الزخرفي في الحضارة الإسلامية 
(عن: الالوسي. ؟ 5 ص١286)‏ و(عن: محمد /ا/اة 231 ص15١)‏ و(عن: الصايغ. ك3 ص )١١‏ 
(عن: 1877.262 ,1733756135 )و(عن: نصرء 7١٠6٠7.ص‏ 5 ١١7)و(عن:‏ فياض والأيوبي» ©٠١٠٠7.ص9١520311١7١١١)‏ 
(عن: التهامي, * ”ل ص 85251755515١‏ غ4) و رعن: 0134 41188 ) 


( جدول ؛؛) 
الصياغات الزخرفية المختلفة لعنصر"الشرافات" في الحضارة الإسلامية. 
:١‏ مسجد السلطان 'حسنث" 
( عن: النحاس. 5٠‏ ص85.586١)‏ و( عن: إبراهيم واخرون. 5:. ص8٠‏ 5:) 


م 


١)ق"م-العصر‏ الاموي | "؟)ق'ام- العصر *")ق7١م-‏ العصر ؛) العصر العباسي ه) العصر الفاطمي 
الاموي العباسي 


الي ل ا 0003 

ال اد | ا ]| 1 أ ال _ كا أألا - 

ل زكر ١ ١‏ 1 ا 1 لك 1 
09 || لل ١‏ اكير 


ب 

1 
/أمظيا‎ 
١ 


ال)ق 7 ١م‏ العصر 
الصفوي 


الصياغات الزخرفية المتنوعة لشجرة النخيل في الحضارة الاسلامية 
(عن: حميد وآخرون. لام ا ص 5/8.55 )١‏ و(عن: الصايغ, 7 ص57 كن كلل لالاء معت 7 /) 


و (عن: الالفي» .,١5/15‏ ص5 5”) و (عن: رايس» )١ 4١ص .7٠٠١7‏ 
(عن: الباشاء 2١95957‏ ص6١‏ ؛ ؛ ) و (عن: الباشاء ج22 689.,) ص الاءمهل/اه," ه.5م) 


عر بية كدبة ع بية ؛الثْر ن الشامن م, كرنبة لسخ ديم 0 
7 . . - . 


ارك 


535 


)47١0 (شكل‎ 


بدايات ومراحل تطور الكتابة او الحرف العربي. 
(عن: بهنسي(م.ع.ت.ث.ع)» /ا 355 ص١‏ كه 86 


0 59 بماد 0 اد (شكل 50 0 
0 8 ا 0 0 1 نح اليمين: نقش نص "النمارة" على شاهدة قبر "امرؤ 
0 ب 1 كن 4 5 ل 4< 
1 01[ له تصطاب ىعار 0 ظ ع القيس"-سوريا- 7557م ق4م. اليسار: نقش نص "ام 


ظ الجمال" الثانية.شرقي حلب-سوريا- ق5م. الاسفل: نقش 
| سم حار كلمو يسل لمر نص "'حران"'- خط نبطي-حوران-سوريا- م قام 
(عن: البهنسي. /1 1 ص١‏ 0 
و(رعن: بهنسي(م.ع.ت.ث.ع)» /ا6.» ص كه 06 
رهم و(عن:المنياوي. 5/٠‏ ص؟١8١)‏ 


ب 


02 
“كا ظ 8 


الاساس الهنسي لقانون ضبط الحروف من خلال الالف والدائرة وضعه ابن مقلة ونقح من قبل ابن عبد السلام. 
(عن: السجيني, /ل/اة5 3ق ص7١‏ ؟) 


الوقن ع عام (شكل 5 4أ) 

ا للا اليمين:الخط الكوفي المحقق او القديم-_ق١م:‏ 
اليسار:.خط كوفي محقق معرب(تظهر علامات 
الاعراب (النقط) _ق8م-العصر الاموي 

(عن:حسين. ١535357‏ .ص“ : ؟) و(عن: 
عطية 2,5٠‏ ص )1١‏ ورعن: الباشاء ج2262 
68 ص.5080.0) 


(شكل 61 كب) 
حشوة خشب حشوة تمثل عقد بيع نصه بالكوفي 
البسيطءلا اله الا الله وبسم الله الرحمن الرحيم- مصر- 
2 اش ق5م/”"هالعصر العباسي 
شم (عن: محمد. .,١9/5‏ صه ؛ ؛4) 


(شكل 4514) 

أ)اليمين: مسجد"مير شقماق"-يزد- 
ايران-7” 5 ١م-ق‏ 5 ١م-التيموريين‏ 
ب)اليسار: فسيفساء الايوان الغربي 
لمسجد "الجمعة"-اصفهان_ايران- 
/؛؛ ١م‏ ق5١م-التيموريين‏ 

العصر المغولي 

(عن: ,«مع201 > عم :زمعمع10 
9 2002) 


(شكل 6) 

تكوين زخرفي بديع يجمع بين "الارابيسك" 
و"المقرنصات" والكتابات الكوفية المعمارية 
المضفرة والمتشابكة ضمن تشكيلات هندسية من 
عقود ودوائر تقوم على نظم من التكرار والتمائل 
والاتزان والايقاعات الخطية_-قصر "الحمراء"- 
غرناطة”-_ق” 4-١‏ ١م-العصر‏ الاندلسي 

رعن: 153م ,1978 ,وااعطء311) 


( 
الصفحة الثانية من مصحف لسورة الفاتحة 
بقط التسسخ اير ان-3 1ه الغصر الصفوى 
(عن:الباشاء ج22 0648ء. ص 5م 


(شكل 55؛) 
زخارف "الارابيسك"- عام 115١م-ق17م-العصر‏ السلجوقي 
ب)يسار: جزء لابريق نحاس مكفت مزخرف بكتابات كوفية 
منتهية برؤوس ادمية-ايران-بداية ق” ١م-الاسرة‏ الالخانية- 
العصر المغولي 
(عن: 0102 .2002 ,111142120 ) ورعن: ,مآ 
7 ,1998) و(عن: واردء .,١557‏ صه ”) 


ا 2/0 97 و7 1 
ظ ما ردان ادم 
3 0 4-00 بال لور 2 


اد 
ةك 


0 717 ١ 0 0 0 ا‎ 


ا 1 1 


حا م ا ع ريد 522001111000 


(شكل /ا5 01 
جزء لحافظة اقلام من النحاس المكفت مزخرفة بخط النسخ 
ذو الحروف الناطقة - عهد خوارزم شاه "علاء الدين 
محمد"-ايرن- بداية ق" ١م‏ -العصر المغولي 
(عن: 115م ,1998 ,815 ) 


مسر 
لقصسس 


(شكل 458) 
أ)اليمين: تكوين للخط الديواني نصه"وقل ربي ادخلني مدخل صدق" الى اخر الاية-كتابة "هاشم محمد البغدادي"-17117له 
ب)اليسار: كنارات زخرفية متنوعة في صفوف ونلاحظ كتابة بخط الثلث فوق ارضية نباتية لاخر اية من سورة "الجمعة"- 
فسيفساء واجهة مسجد "الجمعة"'-اصفهان ن-ايران-7 : ؛ ١م-قه‏ ١م-التيموريين-العصر‏ المغولي 
(عن:المصرف. .١9/١‏ ص١058١1"١)‏ و (عن: 099,98 ,2002 ,1ع]201 عى عع امعمعء(12) 


01 


- أي : 
ات 9-8 اهبا غيي ه 


(شكل 565 00 (شكل 8( ( 
الشريط الكتابي الذي يجمع باسلوب متوافق اليمين: فارامان (3ة:135) لطغراء السلطان سليمان القانوني- منتتصف 
ومتراكب بين خط الثلث (بالابيض) والخط ق١1١ام‏ 
الكوفي (بالاصفر) فوق خلفية زرقاء_-بخارى- البسار: فارامان لطغراء السلطان "محمد الثالثك"- ق١‏ ١م‏ -العصر العثماني 
اسيا الوسطى-ه” ه ١م-ق١‏ ١م‏ -العصر الصفوي (عن: الصايغ, ١‏ ءص/ ( ورعن: آباء /0571ء»ص”١”. 56١‏ 0 
(عن: 114م ,2002 مستليعلمة) وزعن: 249 ,1985 ,1.5ب1>.1.0.8) 


(شكل 7١‏ ؛) 
أ)اليمين:صفحة من القرآن بالخط الاندلسي او المغربي- 
اسبانيا-ق " ١م-العصر‏ الاندلسي 
ب:اليسار:كتابة بالخط الكوفي النيسابوري-القيروان- 
تونس-517١1١١1م-ق١١م-العصر‏ العباسي 
(عن: 29م ,1985 ,14.1.0.12.1.5) و(وعن: 
بهنسي(م.ع.ت.ث.ع)» /1 ١‏ عء ص ٠‏ 06 


(شكل ؟7؛) 
مزهرالمنتهي قممه بتفريعات نباتية 


مركبة-مدرسة "النظامية"-17/17١1م-‏ 
ايران- ق١١م-العصر‏ السلجوقي 
ر(عن: 81م ,1998 ,81211 ) 


(شكل 417) 
اليمين: تكوين زخرفي لاشرطة 
كتابيك_مدرسك "انسي ميناري"- 
قونية-تركيا-575١-5665م-ق”‏ ام 
اليسار:كنارات زخرفية متنوعة في 
صفوف تجمع بين التكوين الهندسي 
2-2 والارابيسك والكتابات الكوفية 
تك المورقة والمتضافرة (الاسفل)والثلث 
00225 (لاسفل)-قبر "كليز ارسلان"-قونية- 
1 تركيا-556١١-117م-ق"‏ ام 
العصر السلجوقي 
(عن: 0151م ,1978 وااعط»311) و 
(عن: ,1ء201 عى عم :01ع1065 
9 2002) 


(شكل 4175) 

تكوين زخرفي لمجموعة من الوحدات 
الزخرفية. نلاحظ النظم الشعاعية 
للكتابات في الوسط رمز الكون والمجد 
والشمس بما فيه من نظم مردها الى 
اتعمرةآة من البرونز المكفت بالذهب 
والفضة خاصة ب" علاء الدين الطنبغا" 
احد مستشاري وساقي السلطان "نلصر 
الدين محمد"-سوريا " 9 ١م-ق؛‏ ١م‏ 
العصر المملوكي 

(عن: 2155 ,2002 ,120طم»ع111] ) 


3 - _ : 
: - 9 
١ 0 5‏ 0 1 
كرا 1 1 
1 : م 1 ١‏ 
ل 7 : : 
١ :‏ اسبارع» 1 | ا 
: 93 1 درت 00 ا 
١ 5 0 1‏ 1 
00 2 7 أ | أ 
: 1 5 ا ا 
0 1 كي ا 1 ا 
١ .‏ ا 1 
5 1 5 < 1 أ آ ١‏ 
ارد 4 - ا 
1١ 3 /‏ 
5 - 5-0 1 ! 
ا ا ا ١‏ 
١ 1 :‏ 
ٍ. ' / 1 
١ | .‏ 
ا ا 
ا 
ا 


١ 1‏ ظ ا ظ 
17 00 احظط ' 
1 9 3 3 ا 
ا 
1 
|| 


(شكل 475) 
أ)اليمين:تكوين زخرفي لاناء خزفي قائم 
على امتدادات حرفي الالف واللام مع بعض 
زخارف "الارابيسك'"'. 
ب)اليسار:تكوين زخرفي قوامه امتدادات 
مستقيمة يمئل علامات سلاطين المماليك. 
نصه حسين بن شعبان السلطان الملك 
الاشرف ناصر الدنيا والدين.... خلد الله 


6201 سلطانه-العصر المملوكي 
داس ااانه ( عن: الالفي. .١9/14‏ ص4 ”*") 


71ب 


0 صمد 1 


ار لاجر رد كدي ددن جح 
00 م 
ل 0 
32 :! 0 0 0-6 


لعل 


0ت 
| -| مم نايا - 

ا 
لد 

سس و د ع امم 


| لت رئ» [/|/|لا| ل التدنهاء 
ل ال الاك . ال لللد 5 | أم طللك . 
|[ ضصرته [ صصص[ حسحران 


ْ 7 ظ 
رشكل 41756) 


أ)اليمين:مصفوفة متوالية بالخط الكوفي المربع وفق نظام" المفروكة"-جامع"'عادلة خاتون" الكبير-العراق-العصر المغولي 
ب)اليسار:تكوين زخرفي للخط الكوفي المربع وفق نظم المفروكة. 
(عن: الرفاعي, /لا/ا ةكح ص ١١5‏ ) ورعن: الجبوري. ٠.٠:5",ء,‏ ص١١‏ ( 


| 
ا" 
006 ٍ. 
١ ٠000 3 : ١‏ - 0 7 
١ , - : 07 59‏ .1 
ا ا اا 7-7 0 زد نى'اب< . ١‏ 
٠١ 0 1 > 57 5 *‏ لي؟ حدر 0 
سه , +1 لمجا ١ ١‏ , 0 
- . سصد - : , , , ' 
٠ ١‏ 1 / سكج 
٠.‏ 5 لماعك * 
١ <1 ١ 3‏ حي0) “بر 
- 1 يو - "4 سه لا ل 
'الدا :لجرلل“ الاترم ِّ 
- - + 5 7 / : سب 
ب بج ده ع لأ 0 - 
يا ار 00 ظ 2 - 2 ,م (©» < 7 هه جب , 0# ١‏ ' 7722 
خر حم سر ١ 2# 7 ١‏ 77 1 22 1 5 
١‏ . 
١‏ 
١ 1‏ | 


9 لزافة لا 


2 له سي 
7 > رارور.٠‏ 39 
2 و 0 ج ا 


(شكل 4178) 
دينار ضربه الظاهر "بيبرس". النص المنقوش 
(يمين) الملك الظاهر ركن الدنيا والدين وفي 
الاسفل شعار ورمز الملك "الاسد- الاسكندرية- 
عام 555 هالعصر المملوكي 

(عن: عطية. 45ص 06 


(شكل / ا ب» ج) 


(شكل 17 ؛) 
زخارف "الارابيسك" وكتابات بالخط الكوفي 
المربع ضمن مربعات وكنارات تتفاعل مع 
بعضها ضمن تكوين هنسي قائم على النظام 
البنائي لشكل نجمي ثماني الرؤوس-قبر استاذ 
"علي نصافي"- سمرقند_اوزبكستان-اسيا 
الوسطى-ق؛ ١م-التيموريين‏ 

العصر المغولي 

(عن: 2115 ,2002 ,ثناع)01 ىعم 01ع5ع(1) 


رك 
سحت 

(شكل 11479) 
توقيع باسلوب زخرفي في تجويف المحراب 
وكسوة الشبابيك نصه "عمل عبدالقادر 
النقاش"-مدرسة قجماس الاسحاقي -مصر 5 
قه ١م-العصر‏ المملوكي 

(عن:عبد الوهاب» ,١95197‏ ج١2‏ ص5 5؟7) 


ب)اليمين والوسط: اختام مكاييل فخارية تحمل اسماء الصناع بالخط الكوفي القديم. النص المنقوش (اليمين) 


"صنعه مكن بن كهرمان". النص المنقوش (الوسط) "صنعه عيسى". 
ج) اليسار: صنجة زجاجية تستخدم في ضبط الاوزان بالخط الكوفي القديم» النص "امر اسامة بن زيد بميزان 


نصف ديثئار واف 


(عن: محمود(م.ع.ت.ث.ع).: 1991,: ص١0151١١41١)‏ 


1111 عط 
للك عد 44 الا لك 
1 1 4211 
14011 1 ؛ 


صياغات متنوعة لحروف مختلفة تمثل تطور الخط 0 
الكوفي من المورق إلى المزهر 


مساجد القاهرة المختلفة (عن: السيدء 2.١9/1‏ ص 47 27 /754. 5١‏ ؟) 


سكم ) اشاكة | كر سصم اال مفق صو ماك 


بسم الله الرحمن الرحيم 


١)من‏ 7 00 -") ثلث.(7) ") من اليسار: الصف /)١(‏ كوفي قديم, (7) كوفي بسيط. 
جليء(1-1) ثلث؛ )٠١(‏ جليء(١١)‏ ثلث:(7١)‏ (*) كوفي شرقيء (4) ثلث؛ (5) نسخ؛ (5) محقق مطور, 
ريحاني. )١7(‏ ثلث (0) ريحاني. )١(‏ تعليق 


حُظخر رنيج 


*) مجموعة من أنواع الخطوط والكتابات العربية المختلفة 


(جدول “7 ؛) 
مجموعة متنوعة من الصياغات الزخرفية لانواع الخطوط والكتابات العربية المختلفة في الحضارة الإسلاميه 
(عن: آباء /9741١ا.ءعص9١)‏ و(عن: 059,37 ,2002 ,120طم81116 ) 

و(عن:وزيري2 ١٠٠٠5.)ص١٠٠.152)‏ و(عن:خليفة. 648 2١ء‏ ص )١١1١6‏ 


0-8 3 


0 


6 0 


شكل 4/٠١‏ 
أ)اليمين:جزء لمشكاة يي 29 ا احد ضباط "قلاوون"-العصر الملوكي 
ب)الوسط: نسيج من الديباج مزخرف بجامة بيضاوية مدببة يتوسطها رمز او رنك السلطان وكتابة نصها عز لمولانا 

السلطان عز نصره مكررة- ق/ه العصر المملوكي 
ج)اليسار: نسيج مزخرف برنك النسر ذو الراسين وقد كتب على الاجنحة "بركة كاملة"- صقلية- ق5هالعصر الاندلسي 
(158م ,1999 ,20ة“تطصء8111) وز(عن:محمد,؛ /ا/51١21,‏ ص57255/8 78.1571 )١‏ 


(شكل )48١‏ 
أ)اليمين: نسيج من الحرير- ق” ١م‏ 
ب)اليسار: مبخرة خاصة كروية من 

النكاس المكفتث مزاخرفة ترنوك 
واشرطة كتابية وارابيسك كتب عليها 
الامير "بدر الدين بايساري"-العصر 
المملوكي 

(عن:خليفة, ١١٠٠.ص44:)‏ 
و(عن:وارد. 5957١.ص6‏ 5 )١‏ 
و(عن: هاشمء 9197١.ص”5١٠)‏ 


(شكل 5 ) (شكل ”8:) (شكل 854:) 
مشهد يصور مسجد "السليمانية" مشهد يصور مسجد وضريح مشهد يصور الجامع "الازهر" 
نلاحظ المنارات والتعدد والتنوع في السلطان "برفوق" حيث نلاحظ حيث نلاحظ القبة والمآذن 
اشكال الفباب كرمز للجلال والسمو القبة العالية والشرافات اعلى والشرافات اعلى البناء-.مصر ‏ 
والعظمة_تركيا ٠‏ 6056م ق١١آام‏ البناء-.مصر ‏ ق5 ١م‏ ٠/ا5ة‏ 6٠1١م‏ ق٠ 2١‏ ام 
العصر العثماني العصر المملوكي العصر العباسي - المملوكي 
(عن:فرحات.1919١.ص175١70١7١)‏ (عن:فرحات.”19597١.ص‏ (عن:فرحات:5957١.ص؛4‏ 15-9) 


)٠6؟ل‎ 


عرة 


2 ظ 0 0 1 11 1 0 1 ل در 
(شكل 85 4) (شكل 485) 


تكوين زخرفي قائم على زخرفة "الطبق النجمي"يعكس تكوين زخرفي من الارابيسك قائم على التكرار 

النظم الشعاعية كاحد البنائيات والقوانين التي تحم المتبادل والمتوالي الممتد والذي يرمز الى 

الكون-مدخل ضريح شاه "ركن العلم"-مولتان- الاستمرارية واللانهائية الكونية-قبة مسجد "الشاه" 

باكستان- ق” ١م‏ -عهد سلاطين دلهي من الداخل -اصفهان-ايران-ق7١م-العصر‏ الصفوي 
(عن: 2162 .,2000,ع015ع1205آ1 على 001ء167)) (عن: 040 .2000 ,عع 1225601 ع 201ء2148)) 


ا 
2 


17 1 0 2 
255 5 ليد 
0 ف يد 0 1 


(شكل 7١‏ :) (شكل /8:) (شكل 89:) 
مخطوطة تصور الحرم النبوي صياغتين زخرفييتين تمثل رنك اناء نحاسي مكفت مزخرف بالروزيت والرموز 


الشريف نلاحظ عنصر النخيل القريب السلطان "نور الدين" الشهيد والكتابات وفق نظم شعاعية رمز الكون والمجد 
من الطبيعي كرمز ديني يمثل الخير ورمزه الانثيمون-دمشق-العصر واشعة الشمس- القاهرة او دمشق-5 54 57/19 14م- 


والبركة-ق١‏ ١م-العصر‏ العثماني المملوكي ق؛ ١م-العصرالمملوكي‏ 
(عن:الباشاء ج25 648 ص" ( (عن:الشيباني» 195 اص (عن:وارد. /114 ا,عص86) 
/لاة3.؛6٠)‏ 


(شكل )45١‏ (شكل )45١‏ 
شمعدان من البرونز مزين براسي تنين رمز مخطوطة تصور السلطان "سليمان الثاني القانوني" وفي حضرته 
الخسوف القمري والشمسي. فاغرا الفاه الملك "اردل"'نلاحظ التفاصيل الدقيقة والتكوينات الزخرفية الهندسية 
مكان وضع الشمعة- خراسان-شمال ايران- والنباتية تزين الخيمة والعرش والسجاد والملابس الفخمة.العمائم 
التيموريين-ق5 ١م-العصر‏ المغولي الكبيرة البيضاء -مخطوطة "'نزهة الاخبار"'-ق5١م-العصر‏ العثماني 


(عن:وارد» 6 ١»ءص‏ 5١١غم/١‏ 0 (عن:اباء /لا/ة 3ق صا ١١”.‏ 06 


(شكل ؟41) 

تكوينات زخرفية متنوعة لزخارف هندسية وارابيسك 
وكتابات وغيرها وفق نظم مختلفة من التكرار والانشاء 
والتنوع في الملمس والصياغات والايقاعات الخطية واللونية 
والتباينات اللونية والمزاوجة بين الخامات وتطويع العناصر 
وفق التصميم. جميعها تعكس قدرة الفنان ورغبته في الاتقان 
والدقة والاجادة كرمز للتجميل والتمجيد. 
اليمين الاعلى: مسجد قبة الصخرة-ق /ام ق١‏ ١م‏ -العصر 
الاموي والعصر العثماني 
اليمين الاسفل:قبة المحراب-الجامع "الكبير"-قرطبة- 
ق ١٠‏ ١م‏ -العصر الاندلسي 
اليسار الاعلى:قبة مسجد "الشاه"-اصفهان-ايران-ق17١م-‏ 
العصر الصفوي ‏ - - 
اليسار الاسفل:واجهه مدرسة "بو انانيه" -مكناس_المغرب- 
عهد "بنو مرين"-منتصف ق : ١م-العصر‏ الاندلسي 
(عن: ,لاء07© ©1] و2000 وع5 122501 على 21648201)) 

121238 


(شكل ”41) 

جزء تفصيلي من اناء نحاسي مكفت مزخرف بالارابيسك 
وروزيت والابراج الفلكية ضمن جامات دائرية. الاعلى 
كوكب "المريخ" كتكوين مزدوج يرمز لبرج "العذراء" 
واليمين الشمس في برج "الاسد" وكوكب "المريخ" 
ايضا يمثل محارب يمسك بعقربين رمز برج "العقرب". 
واحيانا يرمز له ب"رجل يحمل سيف". وهناك "الزهرة" 
ويرمز لها ب"رجل يحمل الة عود او قيثارة"رمز برج 
"الميزان"-ايران-الاسرة الالخانية-ق؛ ١م-العصر‏ المغولي 

(عن:واردء 9957١.عص7 )1١86٠١ 5.٠١‏ و( عن: 

غالب» /1511١اه.ء.‏ ص ١‏ ه) 


(شكل 414) ش (شكل ه41) 


اليمين: صياغة زخرفية مجردة لوحدة الهلال واللاله الاعلى:صنجة زجاجية منقوشة بعبارة 

تزين قفطان ستان للسلطان"سليمان الثالث" -_ق١١م‏ "سلمة""سلمة بن رجاء" ولي مصر -١51١(‏ 

اليسار:زخرفة الهلال التركي والتاج الايطالي الناتج عن 5" ه) ورمز يمثل (١")خروبة-(5,79)جرام‏ 

دخول التاثيرات الاوروبية على الطراز العثماني- الاسفل:صنجة زجاجية منقوشة" على يدي عبدالجبار 

3ق15١م-العصر‏ العثماني بن نصير"مثقال فلس خروبة-(٠2,7)جرام.‏ نلاحظ 
(عن:التهامي.” ٠‏ »ص77 :) الرمز السابق ورمر النجمة سداسيه تتوسط هلالين. 


و(عن:خلبفة.١1١٠٠.ص”ه:)‏ (عن: محمود(م.ع.ت.ث.ع). 191917,: ص؛ )١١‏ 


")رنك الملك المؤيد بن عبدالله (/ رنك الامير "سيف الدين تنكز''د 
المحمودي الظاهري رابع 

سلاطين المماليك البرجية 

لمصر والشام-ه له 

النص"'عز لمولانا السلطان 

الملك المؤيد ابو النصر شيخ" 


4) رنك الامير "سيف الدين قوصون" | 5) رنك "شيخ الخاصكي" 5)رنك الامير"نوروز الحافظي" نائب 
الساقي الناصري -مصر- ق؛ ١م‏ الحرس الخاص للسلطان و السلطان المملوكي-دمشق-١17/ه‏ 
نائب السلطان المملوكى- 
دمشق-؛ له 1 


)1٠١‏ رنك الامير"'سيف الدين تنم" نائب | 85) رنك "صاحب البريد" )١‏ رنك "الدودار" "شمس الدين 
السلطان المملوكي -دمشق-145/اه الاخنائي" قاضي القضاة_-دمشق 


06 رنك الامير "قجماس الاسحاقي" تقلد وظائف عدة )١١‏ رنك الامير "يونس" نائب السلطان المملوكي- 
منها الكتابة وخازندار (الاشراف على خزائن السلطان) دمشق- : 7/ه 

وامير عشرة ونائب وامير اخور كبير (المشرف على 

اسطبلات الخاصة والبريد والهجن)-مصر_-_ق؛ ١م‏ 


(جدول /: ) 
صياغات زخرفية متنوعة لمجموعة من الرنوك الخاصة في الحضارة الإسلامية 
(عن:الشهباني:5915957١.ص١51١-57١)و(عن:‏ عبدالوهاب. ١9957‏ ج١.)ص1511895:418/8:191470755)‏ 


رمز يعادل )0م خروبة- (0,05)جرام 
يمثل هذا الرمز "اللام" القبطية التي اشتقت من "اللام" 
الاغريقية» ويساوي في الابجدية القبطية ٠١‏ ") 


رمز يعادل "١‏ ”) 


خروبة حرف "جاما" 
(21111112؟) - 
0 
(جدول 41) َ 
مجموعة من الصياغات لبعض الرموز المستخدمة في المكاييل والاوزان في الحضارة الاسلامية 
(عن: محمود(م.ع.ت.ث.ع): /1؛: ص:ه 0 


الباب الرابع 
القيم الفنية | لمشتركة والة لتحليل الفني 


الفصل الأول: القيم التشكيلية والصياغات الزخرفية المشتركة بين الحضارة 
المصرية القديمة والحضارة الإسلامية 


- السمات العامة 
- السمات الفنية 


- العناصر الزخرفية 


أولا: الصياغات الزخرفية والقيم التشكيلية المشتركة بين الحضارة المصرية القديمة 
والحضارة الاسلامية 

تمر الحضارات على اختلاف أصولها وهوياتها عبر العصور عادة بأربعة مراحل هيء؛ مرحلة 
"النشوء أو التكوين "626515)". النمو "0101]1": التصدع "11621010150" وأخيرا مرحلة 
التفكك '10151216251211011". (زكيء. ١0٠.26).:؛‏ وفي ظل هذه المراحل المختلفة تتقابل وتتفاعل 
الحضارات مع بعضها ضمن سلسلة متعاقبة على أكثر من نطاق وبعد سواء كان فكريا أو فلسفيا أو 
اجتماعيا أو تشكيليا. وفى ضوء هذا التفاعل والاحتكاك قد تقتبس الحضارة من حضارة أخرى سابقة 
لها بعض المفردات أو الصياغات الفنية وتتعامل معها وفق رؤاها وطابعها الخاص. وظاهرة الاقتباس 
هذه لم تنفرد بها حضارة دون أخرى فهي ظاهرة حضارية عالمية ومحلية كانت وستظل عليها الفنون 
في كل مكان وزمان. فما من فن- كما ذكرنا سابقا- إلا وتأثر بالفنون السابقة عليه أو من فنون 
الحضنارن ات التي احنك يها وتعامل معهدا. وكلما زاذ الفن قابلية للدائر والاقتياين كلما ذل ذلك على 
حيويته وقوته والتفاعل والامتزاج لابتكار الجديد وتلقي مصادر فنية جديدة. (بهجت. ١١٠٠١‏ 


من هناء وبمقارنة ودراسة كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية, من خلال ما 
عرضته الباحثة من دراسة وتصنيف وتحليل لكل من الحضارتين السابقتين من حيث السمات 
والخصائص والتكوينات والعناصر الزخرفية ووفق ما توصلت اليه الباحثشة وعرضته من جداول 
التصنيف المختلفة» اتضح للباحثة أن هناك أوجه تشابه بين الحضارتين- إلى جانب ما تناولته الباحثة 
في الفصل السابق لما توصل إليه "اليك" من تشابه بين الحضارتين كن مفهوم "الرؤية التعددية" 
كإحدى نظريات فلسفة اتجاه "ما بعد الحداثة"- وذلك في عدد من المجالات» تتمثل في الاتي: 


)١‏ موضوع العمل الفني 

لقد تناول الفنان فى كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية عدد من الموضوعات 
الفنية المختلفة وذلك في صياغة مفرداته وتكويناته الزخرفية المتنوعة. وبمقارنة الموضوعات الفنية 
المختلفة في كلا الحضارتين» نلاحظ أن هناك تشابه فيما تم تناوله من موضوعات مختلفة ضمن 
مجموعة من التكوينات الزخرفية المتنوعة؛ مثل الموضوعات الخاصة بالصيد والافتراس كما في 
"جدول ."5-١/5٠‏ والموضوعات الخاصة بالأعمال اليومية والصناعات كما فى "جدول ٠7/5؟-:".‏ 
والموضوعات الخاصة بالحفلات أو الاحتفالات ومواسم الأعياد "جدول ."5-5/5٠‏ والموضوعات 
الخاصة بتصوير المعارك والانتصارات "جدول ,»"8-7/5٠‏ بالإضافة إلى الموضوعات الخاصة 
بتناول الرموز والأبراج الفلكية كما في "جدول ."٠١١-1/5٠‏ نلاحظ في جميع هذه التكوينات كيف أن 
فنان كلا الحضارتين قد تناول ذات الموضوع كلا حسب مفهومه وثقافته وبيئته ورؤيته الفنية وما تقوم 
عليه من نظم بنائية وقوانين منظور خاصة:؛ حيث نلاحظ الاختلاف في صياغة وتوزيع العناصر 
الزخرفية المختلفة داخل التكوين؛ والاختلاف في معالجة الموضوع من حيث الخامات والتقنيات 
والمجال الفني قيد التنفيذ. 
؟) السمات العامة 
سبق وان أشارت الباحثة إلى أن هذه السمات تشترك فيها معظم الحضارات السابقة» وتشمل المجالات 
التالية: 
أ- الاستلهام من الطبيعة 

تشكل الطبيعة قاعدة ومحورا هاما في تكوين الطابع الفني الخاص لكل من الحضارة المصرية 
القديمة والحضارة الإسلامية. والتشابه هنا يدرك في قدرة الفنان في كلا الحضارتين على التفاعل مع 
بيئته ومع الكون الذي ينتمي إليه من خلال مفهوم الإدراك والاستلهام والتجريب» كل حسب رؤيته 
الفنية ومنظوره الفكريء وذلك في صياغة مجموعة من المفردات الزخرفية والتكوينات الفنية المتنوعة 
التي تخضع غالبا للأسلوب التجريدي كما في "جدول ١/6١‏ -7"» وأحيانا تصاغ بأسلوب قريب من 
الطبيعة كهنا فحى "احذول: :72275" . ويتضح الاستلهام من الطبيعة أيضا في كل من اليكل 


5١ 


>5 ويمثل تكوينات زخرفية مختلفة في الحضارة المصرية القديمة». 
و"شكل مم5 5ع اللا ويمثل تكوينات زخرفية مختلفة في الحضارة الإسلامية. 


ب- الاعتقاد الدينى والعقيدة الدينية 

ا الم جك الو ا 00 
على فلسفة دينية خاصة بها. وحيث أن "التفكير الفلسفي يعمل على تشكيل سمات ومقومات الفرد" كما 
يذكر "زكي نجيب محمود" (احمد. ٠» 51)118٠‏ فقد غدت الفلسفة الدينية عاملة ومحركا هاما في في 
توجيه ونشأة الاتجاه الفني لكل من الحضارتين "جدول ."5-1١/5١‏ ففي حين تفاعل الفنان المصري 
القديم مع بيته التي شكلت التصورات والمعتقدات الفكرية والتي ينحصر مضمونها في فكرة "البعث 
والخلود" من خلال مجموعة من الكائنات الأسطورية لها القدرة والسيطرة على الكون وتسيير الحياة» 
والتي بدورها انعكست على العمل الفني في مختلف المجالات حيث التكوينات والصياغات الفنية 
المستمدة من مضمون هذه الفلسفة من التجريد والتحوير إلى الموضوعات التي تتناول البعث وحياة 
الخلود:والحساب وهيرها كسا فى الأشكان السابقة تيكل 45نن/ اا 1 ااي 111 انجة اذ 
الفنان في الحضارة الإسلامية التزم بعقيدة دينية قوامها الإيمان بوحدانية الله والتي كان لها الأثر البالغ 
في بلورة البعد التشكيلي لحضارته والذي انعكس على مظاهر ومجالات عدة في الفن الإسلامي من 
الرغبة في الإتقان والإجادة إلى الاستمرارية واللانهائية والتجريد وغيرهاء ويتضح ذلك في الأعمال 
الفنية السابقة "شكل .4/9 5/8371//91 18ج " 


ج- فن جماعى 

إذا كان النتاج الفني للحضارة المصرية القديمة يتسم بملامح فنية تختلف في ظاهرها عن الملامح 
الفنية للحضارة الإسلامية. فان هذا النتاج الفني في كلا الحضارتين ما هو إلا إنتاج تشكيلي قائم على 
العمل الجماعي وليس الفردي. وينعكس التشابه هنا من خلال تضافر وتفاعل القائمين على العمل الفني 
في كل حضارة- من فنانين ونحاتين وصناع ومصممين ومشرفين كل حسب اختصاصه- ككيان 
جماعي تتعايش فيه الشخصية الفردية على اختلاف أبعادها الفكرية ورؤاها الفنية. وفق تخطيط 
مدروس ومسبق تحكمه مجموعة من العوامل والقوانين الخاصة بكل حضارة؛ مما يشكل الطابع الفني 
المميز لكل منهما. ويتجلى ذلك في "جدول ."8-1/5١‏ 


") السمات الفنية 
سبق وان أشارت الباحثة إلى أن هذه السمات قد تشترك بعضها في معظم الحضارات السابقة» وتشمل 
المجاللات التالية: 
أ- التكوين 

تتمثل أوجه التشابه بين الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية في بعض الأسس البنائية 
التي تحكم التكوين - وذلك في مجال التصوير- والتي تتحدد من خلال عدة عوامل كموضوع العمل 
وتسلسل الأحداث ومكانة العناصر المستخدمة . استخدم الفنان في كلا الحضارتين نظام توزيع العناصر 
وتنظيمها على سطح العمل الفني في مستوى أو صف واحد "جدول "5-١/57‏ أو في عدة صفوف أفقية 
كما في ا د" عدة صفوف تجمع بين الوضع الأفقي والرأسي كما في "جدول ”ره 
" . كما استخدم الفنان في كلا الحضارتين في تكويناته الفنية المختلفة كل من التكوين الدائري "جدول 
ا والتكوين ع المروزبع كنا فمى "شيكل ه/اأرع "١١‏ بالنسبة للحضارة المصرية القديمة 
و#اشركل 0129571955" والشسية لاحخسار ة الأسلاية؛ والتكوين المذلدت الشكل الحسدول #أقا رقي زثم 
وأيضا التكوين المستطيل كما فى "شكل "١١5/545‏ بالنسبة للحضارة المصرية القديمة و"'شكل 
بالنسبة للحضارة الإسلامية. 


ب- قانون المنظور ْ 
عمد كل من فنان الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية إلى عدم الأخذ بقواعد المنظور 
في صياغة تكويناته الفنية» حيث اعتمد على أسلوب التسطيح "جدول "5١‏ وأسلوب تقسيم السطح من 
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خلال مجموعة من الخطوط والمحاور والعلاقات الإنشائية» وفق مساقط أفقية أو رأسية أو كلاهما كما 
فى "جدول "١7-1١١/57‏ وفى "شكل "١١7/1٠١5‏ بالنسبة للحضارة المصرية القديمة و"شكل 
68 "اب" بالنسبة للحضارة الإسلامية. كما ظهر استخدام أسلوب الظلال اللونية المختلفة في كل 
الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية» وذلك لإحداث التجسيم وإظهار العمق كما في "جدول 
"١5-65‏ وفي "شكل "1١‏ بالنسبة للحضارة المصرية القديمة و"شكل ”57 "ب" بالنسبة للحضارة 
الإسلامية. 


ج- النظام الهندسى في بناء العمل 

بتمثل وجه التشابه هنا بين الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية فى اعتماد كل منهما 
على مجموعة من الأسس والقوانين الهندسية القائمة على حسابات هندسية ورياضية خاصة: والتي 
تحكم بناء العمل الفني في كليهما. فنلاحظ تطبيق الفنان في كلا الحضارتين لأحد قوانين الننسب 
والمتمثل في قاعدة "النسبة الذهبية" وذلك من خلال المستطيل ذو النسبة الذهبية كما في "جدول 
."١5-١ 5‏ كذلك استخدم الفنان في كلا الحضارتين نظام الشبكيات في صياغة تكويناته الزخرفية 
والفنية والمتمثل في الشبكية المربعة العمودية كما في "جدول "١8-1١17/57‏ و الشبكية المربعة المائلة 
كما في "شكل ٠57/١7‏ أ" بالنسبة للحضارة المصرية القديمة و"شكل "5١١‏ بالنسبة للحضارة 
الإسلامية. والشبكية المثلشة "شكل 5١١الاسفل"‏ بالنسبة للحضارة المصرية القديمة و"شكل 
"جر بالنسبة للحضارة الإسلامية. والمستطيلة ويتضح في "شكل "7١51‏ بالنسبة للحضارة 
المصرية القديمة و"'شكل 7 7١”7أ.د/2775"‏ بالنسبة للحضارة الإسلامية. 


د- التجريد والتحوير 

عمد الفنفان 2 كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية علج استخدام الاتجاه 
التجريدي والرمزي في صياغة معظم عناصره الزخرفية وتكويناته الفنية» كل حسب مفهومه الفلسفي 
ورؤيته الفنيةء حيث ساعدت- كما ذكرنا- العقيدة والاعتقاد الديني على بلورة الطابع الفني الخاص بكل 
حضارة. والتجريد في كلا الحضارتين تحكمه نظم بنائية وتكرارية تقوم على مقاييس وقوانين حسابية 
تعبر عن نظم بناء وجوهر الكون» كما وقد ساعد هذا الاتجاه التجريدي على تنوع الصياغات الزخرفية 
في الحضارتين وبالتالي تنوع التشكيلات الزخرفية؛ كما يتضح في كل من "جدول "5٠‏ و"جدول 
اواقياو قي ييه اللخجبارة الفصيررية النديمة و الحضنار ١3‏ سادمية 


ه نظام التكرار والنظم الإنشائية 

بتكدد وكة الشابة بين الكطبارة المضيرية القديفة واللحكدار # الإنيلابية هداءتفى :إن الفقان فيهسا قد 
عمل على تحليل وإدراك ما في الطبيعة من مكنونات وما يحكمها من نسق ونظم بنائية وظواهر كونية 
وقوانين رياضية. وقد انعكس ذلك على البناء والتركيب الهندسي لمختلف الصياغات والعناصر 
والتكوينات الفنية بما يقوم عليه من نظم تكرارية وعلاقات إنشائية. فنلاحظ قدرة الفنان في كلا 
الحضارتين على استثمار مدركاته الحسية وخبراته البصرية وفق رؤى فلسفية وتشكيلية خاصة بكل 
حكبان:: وذلك دن صواعة مخمورعة من التكرينات الزكر نية المنتوعنة القائمة على كل من التكرار 
البسيط » التكرار المتبادل» التكرار العكسيء التكرار القائم على النظم الشعاعية "جدول 9/57١-/؟"‏ 
و التكراز المتماقط والتكترار الصر كنبا في "تيكل :115 أسقل؟ اليكل +11" بالنسية الفضيارة 
المصرية القديمة و"شكل 5/"أ-أعلى" و"شكل 74ب" بالنسبة للحضارة الإسلامية. بالإضافة إلى 
القنايك و التضافر واللقاطع الحدول: 5 118 والتمائل المصورى الدر شي بو انار اكب الدزتى كما 
دي "شكل "١١1‏ و"شكل ١75١ب"‏ بالنسبة للحضارة المصرية القديمة و"شكل 75”5أ.ءب" بالنسبة 
للحضارة الإسلامية. 


و- القيم الجمالية 
تتضح قدرة الفنان في كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية على ابتكار العديد 
من الصياغات والتكوينات الزخرفية المختلفة وفق مجموعة من النظم التكرارية والإنشائية المختلفة. 


يدل 


وقد ساهم ذلك الابتكار والتطبيق الجيد لمجموع النظم في تحقيق مجموعة من القيم الجمالية داخل النتاج 
الفني في كلا الحضارتين» من قيم حركية وتنوع وإيقاعات خطية ولونية واتزان ووحدة كما في "'شكل 
/2١/ل/ال//.‏ 5 ب" بالنشس بة للحض ارة الملحصرية القديمسة و"'شكل 
ا ل سور وس ووس بسسر و سر بام , 0/0/6" بالنسبة للحضارة الإسلامية. 


ز- الألوان ومدلولاتها وتحديد العناصر الزخرفية 

تعتبر الألوان أقوى ما يمكن التعبير به عن معنى أو رمز أو دلالة» فلكل لون معناه ودلالته الرمزية 
الخاصة؛ والتي قد تتفق وقد تتباين من شعب إلى آخر ومن حضارة إلى أخرى. وبغض النظر عن 
المسادر والأساليب التفنية المستخدمة في استخلاص وتكوين الألوانء إلا أن أوجه التشابه بين 
الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية تتحدد من خلال استخدام الفنان فيهما لمجموعة 
الألوان الأساسية والثانوية والمحايدة كما في "شكل15١ب/35١5/1١5/77/8/7‏ 77ج" بالنسبة 
للحضارة المصرية القديمة و"شكل 7535؟"ب/5 58/57 5١/5553/5‏ :ب" بالنسبة للحضارة الإسلامية. 
كذلك استخدام بعض الدرجات اللونية والتباين في المجموعات اللونية كمافي "شكل 
65”"ب/877/51377"" بال بة للحضارة المصسرية القديمةو"ثش كل 
"جر 7ه : 13/54 :أ/١.‏ 7/45 ه؛" بالنسبة للحضارة الإسلامية. كذلك تتشابه الحمضارتين في 
بعض استخدامات وتوظيف الألوان» كاستخدام اللون الأسود في التلوين وتحديد العناصر الزخرفية كما 
82 "شكل ه45 ب/35١أ"‏ بالنسبة للحضارة المصرية القديمة و"شكل١5/75‏ 57" بالنسبة للحضارة 
الإسلامية. وأيضا استخدام اللون الذهبي والأحجار الكريمة وطلاءات المينا كقيم لونية في زخرفة 
العديد من التكوينات الفنية في مختلف المجحالات كما في "شكل /53١ب/770ب/57"‏ بالنسبة 
لوا اكد "١‏ لصيف و"شكل ” لا وا لق ال لدي الما الا ال 0 
والأصالة دده ا والطيادة لكوت والأحمر (اللصيو ذاه الشهداء) والأصيئدو الى 
النور) والأخضر (الحياة الأبدية وازدهار الحياة- الأمل والحياة والجنة والأبدية). 


؛)العناصر الزخرفية 

تعتبر الفنون الزخرفية من أكثر المجالات تعرضا للتآثير والتأثر ومن أهم القرائن التي يمكن من 
خلالها تبين معالم التاثيرات الفنية بين الحضارات"». (بهجت. ١)‏ بما تحويه من عناصر ووحدات 
وتكوينات زخرفية» وبما تعكسه من نظم هندسية وبنائية وقيم تشكيلية وجمالية. وتتسم كل من الحضارة 
المصرية القديمة والحضارة الإسلامية بميلهما إلى الاتجاه أو الطابع الزخرفي. وعلى الرغم من 
الكلباار هك ' ار ار ا ا ا 
عر 
أ- العناصر الزخرفية الهندسية 

ارتأت الباحثة أن ينم ايضاح التشابه في العناصر الهندسية بين الحضارة المصرية القديمة 
والحضارة الإسلامية من خلال التكوينات الزخرفية الهندسية» حيث لا شك في أن الفنان في كلا 
الحضارتين استخدم النقط والخطوط بأنواعها والأشكال بأنواعها في صياغة معظم أعماله الفنية. وعليه 
تتحدد أوجه التشابه بين الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية هنا في استخدام الفنان في كلا 
الحضارتين مجموعة من التكوينات الزخرفية القائمة على كل منء التفسيمات الراسية والتبادلات 
اللونية» الخطوط المتقاطعة؛ الخطوط المنكسرة الأفقية والراسية؛ الأشكال الهندسية؛ الشبكيات القائمة 
على الخطوط المنكسرة؛ الشبكيات القائمة على الدوائر المتقاطعة» زخرفة "الجدائل" من خلال تضافر 
الخطوط المستقيمة أو المنحنية» نظام الوزرة وزخرفة المصلبات ويتضح ذلك في "جدول ."775-1١/87‏ 


ب- العناصر الزخرفية النباتية 
تختلف مفردات الزخارف النباتية في الحضارة المصرية القديمة عن مثيلاتها في الحضارة 
الإسلامية اختلافا كبيراء رغم استخدام الفنان في كلا الحضارتين بشكل عام لذات أنواع الزهور من 


ه 5 


لوتس وروزيت وأنثيمونء والأشجار كالنخيل والفواكه كالعنب وغيرها. إلا أن هناك أوجه تشابه بين 
الحكد راقع فى :هد ! :المسدل) اللخصن فى كل هه اعفد اد النذان دن ا لكضبار 5 ر ماهد لجتضر اشر تن 
وفق صياغات وتكوينات زخرفية قائمة على نظم بنائية وهيئات مشابهة للنظم البنائية الخاصة بعنصر 
اللوتس الزخرفي فب الحضارة المصرية القديمة "جدول 6-1" كذلك تتشابه بعض الصياغات 
الزخرفية التي ابتكرها الفنان في كلا الحضارتين لعنصر الروزيت سواء وفق أسلوب زخرفي قريب 
من الطبيعة أو اسلوب زخرفي مجرد ويتضح ذلك في "جدول 51-17/55". كما وتتشابه وحدة 
الانثيمون الزخرفية في الحضارة الإسلامية مع بعض الصياغات الزخرفية للأنثيمون في الحضارة 
المضدرية القديمة كنا فى االيدول 4ه 181907 يا لاتسنافة إلى تقداية إحدى الصبياغات الر كوفية أعتضير 
الكأس أو المراوح النخيلية الثلاثية البتلات في الحضارة الإسلامية في هيئتها وبناءها مع إحدى 
صبياغات وحدة الأنثيمون الزخرفية في الحضارة : المصرية القديمة "جدول 4-5" . وهناك 
عنصر النخيل الذي يتشابه في صياغاته التجريدية والقريبة من الطبيعة ونظامه البنائي في كلا 
الحضارتين كما في "جدول 517-50/554". 0 


ج- الكتابات 

على الرغم من الاختلاف الجذري والشاسع بين الكتابات الهيرو غليفية بة والكتابات العربية في الشكل 
والصياغة وقواعد البناء والمضمون أو الدلالالة التعبيرية؛ إلا أن الباحثة تعتقد في أن وجه التشابه هنا 
بين الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية يخضع لعامل البعد التشسكيلي للكتابات» والذي 
يظهر في قدرة الفنان على توظيف الكتابة واللغة المقروؤة ومعالجتها وتطويعها كمفردات تشكيلية 
وذلك ضمن تكوينات زخرفية متعددة تعكس قيما جمالية عالية ويتضح ذلك في "جدول "١-١/55‏ 
و"شكل 75553" بالنسبة للحضارة المصرية القديمة و"شكل 577/5753" بالنسبة للحضارة الإسلامية.. 


د الرمولز 

استطاع الفنان في كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية تجسيد فكره وخياله 
دن سه لك صن هيت اك ين كاول بعرت من لالجو داك لصيو فى تتحاهى 
بعض الأحيان إلى الصيغة الخرافية. وتتلخص أوجه التشابه هنا بين الحضارتين من خلال تشابه بعض 
الرموق» بحيث استخذاء الفناخ :في الحضارة الإسلامية القسر وهو ناشرا جناحيه فى زخرفة "الرنوك" 
كوعر "الذرقاا؛ وهو يذلك يتبيه احذى صرراغات اخورسن" رمز "لشيس والحمابة" في الحصضدار:ة 
المصرية القديمة "جدول ."75-١/51‏ كما تتشابه بعض العلامات والرموز والدلالات» حيث استخدام 
الفنان في الحضارة الإسلامية رنك "الدودار" رمز "الكاتب" عبارة عن داوة أقلام» وهي مشابهة في 
تكريتها ومفرذاقها إلى العاقمة الميرو كليقية "اسل" ووز كلف الركنينةا المكودة من دواة اقلؤع الخكر ل 
5-17" كذلك هناك تشابه في الفكر والرؤية بة الفنية من خلال استخدام النظام البنائي الشعاعي في 
التعبير عن الشمسء» حيث استخدام الفنان فت الحضارة الإسلامية الكتابات وفق النظام الشعاعي رمز 
"القس والفجد" وهو يذلك يتبية إحذى صيافات "انون "رمز "النتسى والحماية" في الخخعارة 
المصرية القديمة "جدول ."١-5/51‏ 


مما سبق» نستطيع أن ندرك أنه على الرغم من أن هناك اختلافات كبيرة وكثيرة في الإنتاج الفني 
بين الحضارتين إلا أن هناك بعض العناصر والأساليب الزخرفية والتكوينات والنظم البنائية وحتى 
الوظيفة الجمالية في الفن الإسلامي كان لها أصول مشابهة في مثيلاتها في الفن المصري القديم. 
فمعظم فنون الحضارات لها جذور مرتبطة ببعضها البعض "والزخارف في الفن أشبه بالبلورات في 
الطبيعة» وان المصريين هم أول من طور الفن الزخرفي وكانوا في الوقت نفسه على درجة عالية من 
الاصالة والقدرة الإبداعية في مجال الرياضيات وبلغ فنهم الزخرفي المبكر جدا من الكمال ما جعل لكل 
الأشكال الزخرفية التالية جذورا يمكن الرجوع إليها". (فيش. "٠٠١١‏ 
كما نستطيع أن ندرك كيف أن كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية تعكس الجوهر 
و انيدة لخاضية يا بصي د كاب ان لحو ين ب فى وين المتضبار 2 المضر ار لحار 
١‏ لوسك ولكن سرك شر بيات لزناو سم اللحد دا و ادر كر لفان السيكن ا 


هه ؟" 


تتلاقى. فالثقافة والفنون في أي حضارة هي نتاج الفكر الإنساني في المقام الأول» والفكر الإنساني- 
كمجموعة من الخبرات المختلفة المتفاعلة- على الرغم من انه يتميز غالبا بالفرادة والأصالة إلا انه قد 
يتشابه ويلتفي في بعض الجوانب المختلفة. من هناء ومتى ما تحددت أوجه التشابه بين الحضارة 
المصرية القديمة والحضارة الإسلامية على مختلف القطاعات والمجالات والظواهر المتنوعة؛ فان 
ذلك يطيعة الحال يعكين :هنا تختافاية وها تتميز نه كل من الحخبار تين 


وعليه؛ وفي ضوء ما توصلت إليه الباحثة من استنتاجات تؤكد على وجود علاقة ورابطة تفاعل 
بين الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية» فان الباحثة سوف تقوم بدراسة ووصف وتحليل 
مجموعة من الأعمال الفنية الخاصة بكل من الحضارة المصرية القديمة والمصطرة الإسلامية» وذلك 
للوقوف على العناصر الزخرفية والنظم البنائية والقيم الجمالية والاستفادة منها - إلى جانب ما توصلت 
إليه الباحثة من تصنيفات وصياغات زخرفية سابقة- في تحديد وابتكار ما سوف تتناوله الباحثة في 
التجربة العملية من مفردات زخرفية وشبكيات بنائية خاصة بالحضارتين ضمن المدخلات التجريبية 
الخاصة بالتجربة. لاستحداث تصميمات زخرفية مبتكرة تجمع بين الحضارة المصرية القديمة 
والحضارة الإسلامية وذلك في ضوء مفهوم ما بعد الحداثة. 
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أوجه التشابه بين الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية من خلال عنصر الرموز 


الباب الرابع 
الفيم الفنية المشتركة والتحليل الفني 


الفصل الثانى: : التحليل الفني لمختارات من زخارف فنون الحضارة المصرية 
القديمة وفنون الحضارة الإسلامية 


”1/ 


ثانيا: التحليل الفنى لمختارات من زخارف فنون كل من الحضارة المصرية القديمة 
والحضارة الاسلامية 

يقوم العمل الفني بملامحه وسماته الخاصة وبما يعكسه من قيم تشكيلية مختلفة على عاملين أو 
محورين هامينء؛ هما الشكل والمضمون . " فالشكل هو الهيكل العام الذي يقوم عليه بناء العمل الفني. 
اما المحمور كير السستي اذى يعمد مد الشكل" . (البسيوني» '")١44‏ وك كا ف العايي دون هام 
بالدراسة والوصف والتحليل. 
ويعد تحليل المحتوى (21223159:515 001161214) للعمل الفني من المقومات الهامة للبحث العلمي وخاصة 
في مجال الفن التشكيلي. فهو طريقة وأسلوب يهدفان إلى وصف محتوى العمل وصفا كميا وموضوعيا 
ومنهجيا. (عبدالحليم. 4015480" كما انه أسلوب يسهم في تنظيم الأفكار ام ويهدف إلى تحليل 
المدركات البصرية الكامنة وراءها أسرار المدرك الجمالي. (غراب؛ ")491١‏ 
لذا فان دراسة العمل الفني دراسة وصفية تحليلية يساعد في سبر أغوار هذا العمل والتعمق فيما وراءه 
(الشكل الظاهر)» بالإضافة إلى الكشف عما يتضمنه من علاقات وقيم فنية أو جمالية» والوقوف على 
مكمه مرء فا هيم لاست ل ا ا ل ا ا 
خاصة موسا مرك انقو الد جد دي بهذا" لمصدل يو طنش و ككل محكار اميق حار با فكو 
الحضارتين السابقتين موضصوح الدراسة. وهماء الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية 


. لهدف من التحليل الفنم . 
حت وبر ا الس ودس ا والاستفادة منها 0 
توصلت إليه الباحثة من تصنيفات وصياغات زخرفية سابقة- في تحديد المفردات الزخرفية والشبكيات 
البنائية الخاصة بالتجربة الذاتية للباحثة» لاستحداث تصميمات زخرفية مبتكرة تجمع بين الحضارة 
المصرية القديمة والحضارة الإسلامية» وذلك في ضوء مفهوم ما بعد الحداثة. 


٠‏ الأسس التى يقوم عليها التحليل الفنى 
يرتكز التحليل الفني لمختارات من فنون الحضارة المصرية القديمة والإسلامية على الآتي: 

ْ العناصر الزخرفية المكونة للتصميم.‎ -١ 
ات الاسسن أو النظم البنائية للنصميم أو التكوين أو ما يعرف( بالتحليل الهندسي).‎ 
وتقصد بها الباحثة الاتجاهات والمحاور التي يقوم عليها التصميم من محاور رأسية وأفقية ومائلة‎ 
ومنحنية وما ينتج عنها من شبكياتء والتي يتم وفقها تحديد المساحات الخاصة بكل عنصر وتوزيع‎ 
العناصر المكونة للعمل الفني وتحديد مستوياتها وتحديد علاقاتها مع بعضها ونسبها إلى بعضها‎ 
البعضء ونسبها للفراغ الذي ينشا بينها. بالإضافة إلى تحديد بؤرة العمل والنقاط المركزية للعناصر‎ 
المكونة للتصميم. كما أن هذه النظم البنائية تساعد على توضيح وإدراك بعض الأسس الفنية.‎ 
الأسس الفنية» وتقصد بها الباحثة النظم التكرارية المختلفة والنظم الإنشائية؛ بالإضافة إلى الأسس‎ -" 
الجمالية كالتنوع والتباين والملمس والألوان والنسبة والتناسب والإيقاع واتجاهات الحركة ومسارات‎ 
الرؤية والاتزان والوحدة وما تحققه هذه الأسس في مجموعها من قيم جمالية. ولا يغيب عن ذهننا كيف‎ 
أن الأسس الفنية على اختلافها مترابطة ومتداخلة ومتفاعلة مع بعضها البعض فلا نكاد نذكر احدها‎ 
دون التطرق إلى الأخرى. فهي في مجموعها تمثل الإطار والمفهوم الشامل الذي يساعد على استيعاب‎ 
وتذوق الأعمال الفنية.‎ 


ه المحاور التى يتم وفقها اختيار التصميمات الزخرفية فى كل من الحضارة المصرية 
القديمة والحضارة الاسلامية 


571 


استنادا لما سبق أن ذكرته الباحثة من حقائق ودراسات وما استخلصته من نتائج حول زخارف 
فنون كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية» ترى الباحثة أن ما تحويه فنون كل من 
الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية من تنوع؛ وتعدد في العناصر والتكوين» وصياغة 
المفردات بالإضافة إلى بنائية العمل الفني» يتطلب تنوع وتعدد في رؤى ومداخل التحليل الفني وأيضا 
تنوع في عملية تناول وعرض نوعيات مختلفة من التصميمات الزخرفية المراد تحليلها. حيث أن 
دراسة عدد من التكوينات الزخرفية المتنوعة بالوصف والتحليل ومن عدة زوايا يزيد من فهم طبيعة 
وخصائص هذه التكوينات (التكامل بين الشكل والمحتوى)» ويساهم في إدراك اكبر قدر ممكن من 
الجوانب التشكيلية والابعاد الفكرية للعمل الفني وذلك من خلال الكشف عن القيم الرمزية والعلاقات 
والأسس الفنية والنظم البنائية المختلفة التي تحكم كل من أجزاء العمل الفني (كل على حده؛ سواء كانت 
عنصر واحد أو مجموعة من العناصر أو مجموعة من التكوينات) والعمل الفني ككل وما يمثله من 
وحدة متكاملة. 
أ) التحليل الفنى لمختارات من زخارف فنون الحضارة المصرية القديمة 
١‏ العمل الفني الأول- زشكل 4145) 

ه جزء تفصيلي من صدرية الملك " توت عنخ آمون", الأسرة8١‏ - عصر الدولة الحديثة 

لي (عن: حواس» ,5٠٠١5‏ ص١‏ 5) 
وصف العمل 
عبارة عن شريط (كنار) مُذهَب ومُطعّم بألوان الميناء مة مقسم إلى مساحات صغيرة (شرائط) وعددها 
ثلاثة ومساحات كبيرة (مربعات) _محددة جميعها بإطار ذهبي- متبادلة مع بعضهاء وتمثل هذه 
المساحات مجموعة من الزخارف الهندسية الملونة بدرجات الأحمر والأزرق. 


التقسيمات العمودية الهندسية البسيطة (ج)» من مجموعة من الخطوط الراسية المتبادلة 
لمعف ون انكاء عدار تشم الكان فكي كريد 


يعتمد التصميم على التكر ار المتبادل بين المريع :و تلات خطوط طرلية والتكزان اللوني 


درجات الأحمر ودرجات الأزرق واللون الذهبي في تحديد الزخارف. 

المساحات اللونية الفاتحة (درجات الأحمر) بجانب الداكنة (درجات الأزرق)» وتجاور 
الألوان المكملة كالأزرق والبرتقالي حقق تباين الألوان المكملة. بالإضافة إلى التباين 
الناتج عن استخدم اللون الذهبي (كقيمة عالية ومضيئة)وفي نسب المساحات. 

الإيقاع ة في الشرد يط الزخرفي. 
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التماس»التمائلتماس كلي وتمائل بخط راسي منصف للمربع أو للخطوط الطولية الثلاثة. الجمع بين 


الأفقي والعمودي والتوافق والتناسب بين الدرجات اللونية والتمائل» حقق الاتزان. 


- العمل الفنى الثانى- (شكل /54) 
٠.‏ جزء تفصيلي من جدران إحدى المقابر» عصر الدولة الحديثة 
ه (عن: النحاس» .١13٠‏ ص98؟١)‏ 
وصف العمل: 
شريط زخرفي مركب من جزأين (علوي وسفلي) متشابهين يمثل كل منهما شريط مزخرف بوحدات 
مجردة فوق قاعدة من التقسيمات الهندسية. 


ج- التحليل الهندسي للعمل الفني 


التحليل الفني للعمل 


الشبكية العمودية ذات نسب وأبعاد خاصة؛ والخطوط الراسية (الشرائط) (الثلاثة) 
المتبادلة والمتعاقبة على أبعاد مختلفة (ج). 

يمثل كل شريط تكرار بسيطا ل"الخاكرو" في الأعلى وتكرار لونيا متبادلا بين 
المجموعات اللونية المتعاقبة على طول الشريط في الأسفل. 

اللون الأبيض المائل للأخضرء والأبيض والاسود والأحمر والرمادي المائل للبنفسجي 
و البر تقالي المائل للأصفر والأخضر الفاتح. 

يتحقق بتجاور المعتم والمضيء كالأسود مع الأبيض واللبني والأحمرء وتجاور الألوان 
المكملة كالأحمر والأخضر الفاتح. وباختللاف نسب المساحات والعناصر. 

تظهر الحركة بتنوع اتجاه التكرار للأعلى وأفقيا. ويتحقق الإيقاع الخطي واللوني بتنوع 


اتجاه الحركة والتباين والتبادل ونظم الإنشاء للعناصر والمساحات اللونية. 


والتكز ارات .و الايقاع المتعاقب الأو ان و الكنانيب فى أبعاكد الوحدة وهياحات التصميد: 
ساعد في تحقيق الاتزان للعمل الفني. 


ا" 


"- العمل الفنى الثالث ‏ (شكل 455) 

ه (عن: يوسف ومصطفىء .١5155‏ ص8١١)‏ و(عن: 31م ,1993 ,0م11ة01) 
وصف العمل: 
مساحة زخرفية مقسمة وفق عدة محاور مختلفة إلى أجزاء وأشكال متساوية» تحوي نوعين من 
الزخارف نباتية وهندسية بألوان متعددة. ْ 


شبكية هندسية عمودية ومائلة مختلفة الأبعاد والنسب (مع ثبات نسب كل منهما) (ج)» 
التكرار المتبادل بين أربعة صفوف راسية بالتعاقب. (الأول والثالث) تكرار بسيط 
لمعينات متراكبة بالتصغير يتوسطها نقطة معينة مع اختلاف توزيع المجموعة 
اللونية. (الثاني والرابع) تكرار بسيط لمعين وسطه روزيت مع اختلاف لون 
الآارضية. وتكرار شعاعي متبادل لوحدة الروزيت. 

2 0 م ب 0 
والأسود. 

تجاور الأبيض والأسود كأعلى قيم المعتم والمضيءء وتفاعل كل منهما مع 
المجموعات اللونية الأخرى المتجاورة حقق تباين في التصميم. التباين في حجم 
التساحاكووقق تكلم التكبير رو ااتصهير. 


تنوع في الحركة والإيقاع من خلال تنوع اتجاه التكرار من شعاعي ومتبادل وبسيط 
ونظم الإنشاء كالتصغير والتكبير والتراكب والتباين والتبادل اللوني وفي المساحات. 


يمينا ويساراء أعلى وأسفل. التماثل والتوافق بين المساحات والتبادل للإيقاعات 
اللونية» حقق الاتزان داخل التكوين. 


4 - العمل الفنى الرابع- (شكل )5٠1١‏ 


5/١ 


ف كوه النساسن:- 135 هن 
وصف العمل: 
يشكل التصميم مساحة زخرفية مقسمة بواسطة خطوط وأشكال هندسية ووحدة زخرفية نباتية تعتمد 


|! 
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ب- تطابق التحليل الهندسي مع العمل الفني ج- التحليل الهندسي للعمل الفني 


شبكية عمودية من الخطوط الراسية والأفقية المتعاقبة على أبعاد مختلفة» ومجموعة 
من الدوائر المتساوية والموزعة بالتبادل مع المحاور في صفوف أفقيا ورأسيا (ج). 
مصفوفة متوالية قوامها التكرار المتساقط بالتدابر والتقابل في صفوف أفقية وراسية 
للمترابعات وشغلت المساحات بالبردي وفق نظم التدابر والتقابل. تكرار لوني متبادل 
بين وحدتين من البردي مختلفتين في الاتجاه. 

تمثل الألوان الثانوية من الأخضر والبنفسجي والبرتقالي المائل للأصفر. 

تجاور المساحات اللونية الفاتحة والداكنة بالنسبة لقيم بعضها البعض حقق تباينا 
وهناك التباين في حجم الخطوط ونسب المساحات المكونة للتصميم. 
الاختلاف في اتجاه التكرار لأعلى وأسفلء يمينا ويساراء أفقيا وراسيا حقق الحركة. 
ويتحقق الإيقاع بتنوع اتجاهات خطوط المترابعات والبردي ونظم التكرار والإنشاء 
والتباين في نسب المساحات والعناصر والتباين اللوني. 
تماس كلي وتمائل من خلال محور ينصف وحدات البردي راسيا أو أفقيا. والتماثل 
والجمع بين الخطوط والمساحات الأفقية والعمودية وفق نظم التكرار و التوافق اللوني 
والتناسب بين المساحات اللونية. 


العمل الفنى الخامس- (شكل 05 5) 
. تكوين زخرفيء مقبرة " نفر حوتب" طيبة- عهد الأسرة -١‏ عصر الدولة الحديثة 
ه. (عن:الجبوري.٠٠6٠5.ص55)(عن:عكاشة»‏ ١5151١.)ص5١١٠)(عن:‏ 31م ,1999 ,6 1تاعم ) 


ص 


وصف العمل: 
التصميم عبارة عن مساحة جدارية مسطحة مزينة بمجموعة مختلفة من الأشكال الزخرفية الهندسية 
والنباتية والغير آدمية ذات الألوان المتنوعة. 


ج- التحليل الهندسي للعمل الفني 


والروزيت. عناصر غير آدمية متمثلة في الجعران المجنح "خبري" .)١(‏ 

شبكية معقدة من» شبكية عمودية أساسية مربعة تتقاطع وتتعامد معها (أفقيا ورأسيا) 
محاور ثانوية بنسب غير متساوية» والمحاور المائلة المتقاطعة والمتقابلة ودوائر ذات 
أحجام مختلفة تتبادل في صفوف وتتصل في نهاية كل طرف من المحاور المائلة. 
يتشكل وفقها العناصر وتتحدد نسبها وأبعادها وطرق توزيعها. 


تيا 


وفق نظم التدابر والتقابل والتقاطع. يشغل الفراغ الناتج عن التكرار لوتس ومساحات 
لونية يتوسطها روزيت وجعران مجنح على جانبيها بردي. تكرار لوني متبادل بين 
المستاكات: اللوفة المكتافة للتكوين. بو تمفق الكماسيات تكرراق |دائريا , عكسيا أفقدا 
وراسيا. وتمثل الروزيت واللوتس والأجنحة تكرارا شعاعيا ودائريا. نلاحظ نظم 
الإنشاء من التدابر والتقابل بين اللوتس وبين البردي واللوتس والبردي. 

اللون البرتقالي المائل للأصفر والأحمر والأخضر والأزرق الداكن المائل للرمادي 
واللون الأبيض والأسود. بالإضافة إلى اللون الأسود والأحمر في تحديد الزخارف. 
تجاور القيم اللونية المعتمة والمضيئة كل حسب درجتها بالنسبة لبعضها والألوان 
المتكاملة حقق التباين اللوني. والتباين في المساحات والأحجام ونسب العناصر. 

تتولد الحركة ويتحقق الإيقاع الخطي واللوني من خلال تنوع اتجاه نظم التكرار 
د لات اند ري و سكن القند يرنه ين فاط و لحيو كذ الخطييد 
والعناصر والتنوع والتباين للخطوط والعناصر والمساحات والألوان والملامس. 

تماس في معظم التصميم. وتماثل في الروزيت واللوتس والبردي والجعران. وتماثل 
بمحور راسي منصف للروزيت والجعران. يتحقق الاتزان من خلال نظام التماثل 
وال سهة ين اكد اواك عضيو و سف سوبا حاف موحد واكم رن الارسى. 


؟- العمل الفني السادس- (شكل 50) 
ه مشبك- مقبرة "توت عنخ آمون": عهد الأسرة -١/‏ عصر الدولة الحديثة 
©« (عن: 92,123م ,1978 ,0ع101مى ) 

وصف العمل: 

مزخرف بمجموعة من العناصر الهندسية من خطوط ودوائر وأشكال بيضاوية والعناصر الغير آدمية 


أ- العناصر الزخرفية للعمل الفني 
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ب- تطابق التحليل الهندسي مع العمل الفني ج- التحليل الهندسي للعمل الفني 


وحدة "إهليليج" وكتابات هيروغليفية وقرص الشمس وهلال. وحيتي كوبرا "واجت" 
فوقهما قرص الشمس (1). ٠ش‏ 

محاور أساسية أفقية وراسية تتعامد وفق أبعاد محددة» ومحاور ثانوية مائلة (مسارات 
الرؤية) (ج). تتقاطع جميعها مقسمة المساحة الكلية إلى أجزاء يتحدد من خلالهاء كيفية 
توزيع العناصر ومستوياتها ونسبها واتجاههاء واتجاه مسارات الرؤية داخل التصميم. 
نظم التكرار والإنشاء من التكرار العكسي (التدابر) لوحدتي الكوبرا والتكرار المتقابل 
بين المساحات اللونية في جسد الكوبرا. والتكرار اللوني المنصف لجسد الكوبرا. 
تعكسها القيم اللونية المختلفة للأحجار الكريمة كالأزرق الداكن والأزرق الفاتح 
الفيروزي والأحمر المائل للبرتقالي والرمادي الداكن والذهبي. 

تجاور المساحات اللونية الفاتحة والداكنة حقق تباين لوني والتباين الناتج عن اللون 
الذهبي كقيمة لونية عالية والتباين في نسب المساحات والخطوط. 

الحركة تتولد من خلال تنوع اتجاه نظم التكرار والإنشاء المختلفة واتجاه حركة 
العناصر من خلال المحاور الثانوية (مسارات الرؤية). والتنوع والتباين في حجم 
الخطوط ونسب المساحات والقيم اللونية والملامسء» حقق إيقاعات خطية في التصميم. 
تماس كلي وتماثل الجزئي. التماثل الجزئي والتناسب في أبعاد ونسب مساحات 
وأطوال العناصر والتوافق التناسب في المساحات اللونية» ومسارات الرؤية (المثلثين 
المتقابلين والمتعاكسين) وفق البناء الهندسي واتجاهات الحركة حقق الوحدة والاتزان. 


/ا- العمل الفذنى السابع- (شكل ٠‏ 8) 
٠ه‏ رسم تخطيطي لجزء تفصيلي من جدران إحدى المقابر» عصر الدولة الحديثة 
٠‏ (عن: إبراهيم واخرون» .»١157‏ ص )١١١‏ و(عن: 112م ,1999 ,ع1ماء2) 
وصف العمل: 
يمثل التصميم رسم تخطيطي لخنفساء مجنحة تحمل فوقها وأسفلها قرص دائري. 


أ- العناصر الزخرفية للعمل الفني 


لا 


ج- التحليل الهندسي للعمل الفني 


الجعران المجنحة "خبري" رمز الشروق والبعث تحمل قرص الشمس "رع" 
بحجمين مختلفين .)١(‏ 

ل (ج). تتقاطع جميعها وتقسم المساحة الكلية إلى أجزاء يتحدد من خلالها كيفية 
صياغة العناصر ومستوياتها ونسبها واتجاهها. 

اللكرار الأشحاعي النصف داقر ى.ونظم الإنشاء كالتكران الكسى ر القداير ] الجناح 
والتصغير والتكبير (لقرص الشمس والريش). 


رسم تخطيطي يعتمد اللون الأسود في تحديد وتلوين مفردات التصميم وما ينتج عن 
الهم هساحاتة لورنية سيكماء. 

يتحقق التباين من خلال الاختلاف في أطوال ونسب العناصر والمساحات وفق نظام 
التكبير والتصغيرء وتجاور الفسن احالف السوداء والبيضاء. 

تتولد الحركة بتنوع اتجاه التكرارات والإنشاء للخطوط والعناصر. وتنوع اتجاه حركة 
اذرع الخنفساء للداخل للأعلى والأسفل واتجاه التكرار الشعاعي. وتنوع وتباين 
تماس كلي وتماثلا جزئيا. والجمع بين الأفقي والعمودي ومسارات الرؤية (المثلثين 
أبعاد التتصميم وبين نسب المساحات وأحجام وأطوال العناصر حقق الوحدة والاتزان. 


-١‏ العمل الفنى الأول- (شكل ٠ ٠‏ ه) 
ه. خانقاة الأشرف "برسباي"» القاهرة- 75/ه/577 ١م‏ ق5١م-‏ العصر المملوكي 
ه (عن: عبد الوهاب» ,١197‏ ص5١٠)‏ 
وصف العمل 
شريط زخرفي مصنوع من الرخام ومنفذ بأسلوب الفسيفساء مكون من مستقيمين (شريطين) ممتدين 
باللون الابيض يتقاطعان على أبعاد متساوية مكونان بذلك أشكالا هندسية. 


زع حك ب ب اصح بوي 2 
معد فهو 30 ا ع : 


ب- تطابق التحليل الهندسي مع ل الفني ج- التحليل الهندسي للعمل الفني 
التحليل الفني ده 
: زخرفة "الجدائل", مكونة من شريطين مستقيمين يتقاطعان على مسافات محددة. 


ل 


تكرار لوني متبادل ومتعاقب لوحدتين هندسيتين (حمراء وسوداء) ووحدة معينة 
الشكل» وهو ناتج عن تكرار بالتقاطع لمستقيمين ومتبادل (للأعلى والأسفل) في 
مركزين (نقطتين) متتاليتين مكونان بذلك وحدات معينة الشكل. 

اللون الأسود (للخلفية) والأحمر والأبيض (للشريطين). 

يظهر من خلال تجاور المعتم والمضيء من المساحات اللونية كالشريط الأبيض 


بالنسبة لكل من الأحمر والخلفية السوداء. 

تظهر الحركة من خلال اتجاه تكرار الشريطين لأعلى وأسفل بالتبادل. يتحقق الإيقاع 
اللوني والخطي من خلال تنوع اتجاه الحركة والتكرار المتبادل للخطوط والألوان: 
وتنوع وتباين في حجم ولون المساحات. ٠ش‏ 

تماس كلي للعناصر وتماثل بمحور راسي ينصف المعينات أو الوحدات الهندسية في 
أي جزء على طول الشريط. التماثل الجزئي والإيقاعات اللونية والتناسب بين 
المسياكاك هذى التو اررق ١‏ 


"- العمل الفني الثانى- (شكل 5 ٠‏ 5) 
٠‏ منبر- جامع وضريح السلطان "برقوق", القاهرة- ق 5 ١م-‏ العصر المملوكي 
«٠‏ (عن: 253 ,1877 ر5وعططع1('37) 
وصف العمل 
عبارة عن شريط زخرفي مصنوع من نوعين من الرخام مزخرف بوحدة نباتية مجردة منفذة بأسلوب 


الحفر وال" 3 ب أو 5 اء). 


| 
1 
١ | ' 


لد ال 


شبكة عمودية أبعادها خاصة منتظمة على مسافات معينة» تنحصر بينها في صفين 
متبادلين مجموعة من الدوائر المتماسة (ج). يتحدد وفق المحاور والدوائر شكل 
ومستوى أبعاد العنصر على طول الشريط. 


خسل 


تكرار عكسي ومتبادل بين وحدتين نباتيتين متماتلتين في الشكل مختلفتين في اللون 
والاتجاه (للاعلى وللاسفل).» مما أوجد التبادل بين الشكل والارضية على طول 
الشريط الزخرفي. 

الألوان الطبيعية لخامة الرخام وهي البني والبيج (الأبيض المائل للبني). 

يظهر في الوحدة ذاتها من خلال اختلاف نوع ونسب الخطوط والمساحات. وبتجاور 
المعتم والمضيءء المساحات اللونية الفاتحة والداكنة جنبا إلى جنب. 


تتولد الحركة عن اختلاف اتجاه تكرار الوحدة لأعلى ولأسفل. وتنوع اتجاه التكرار 
وخطوط الوحدة وحركة اتجاهها والتباين بين المساحات والألوان والتبادل اللوني حقق 
إيقاع خطي ولوني للتصميم. 

كان كا ب اليه بيسن كبن السكرر اأراسى الصصيف رحد الدنيا ‏ للد 
الجزئي والتناسب بين نسب وأطوال الوحدة والتوافق بين اتجاهات التكرار والإيقاع 
اللوني بالتبادل بين الشكل والأرضية حقق الاتزان. 


"- العمل الفني الثالث (شكل ١/7‏ 5) 

ه احد جدران جامع "البرديني", القاهرة- ق١١م-‏ العصر العثماني 

٠ه‏ (عن: 265 ,1877 ,5عططء1('37) 

وصف العمل 
عبارة عن مساحة زخرفية مربعة الشكل مصنوعة من قطع الرخام الملون والمنفذ بأسلوب الفسيفساء 
مزينة بعناصر هندسية مختلفة ومتشابكة. 


الكل 


ب- تطابق التحليل الهندسي مع العمل الفني ج- التحليل الهندسي للعمل الفني 


زخرفة "الطبق النجمي" ذي )١7١(‏ ضلعاء ومفرداته من الترس واللوزة والكندة 
وبيت الغراب. ووحدات هندسية تربط الوحدات النجمية ومفرداتها داخل التكوين .)١(‏ 
ل لودو الشجدوة ين الح ور سي ان لوط ال الماك وين 
خلالها صياغة "الطبق النجمي" ومفرداته والتشكيلات الزخرفية الأخرى (ج). 
التكر رو رايع عبيور سكو القتس طم واه سابك مكار عا م الخطوص ع اباد 
منتظمة مكونة "الطبق النجمي". والتي بدورها تتبادل مع مثيلاتها وتشكيلات 
زخرفية أخرى. يمثل الطبق النجمي تكرار شعاعيا دائريا وتكرار لوني متبادل. 
الأحمر والأبيض المائل للرمادي والأزرق الفيروزي والأسود. 
التباين يظهر من خلال التبادللات والتجاورات بين المساحات اللونية الفاتحة والداكنة بالنسبة 
إلى بعضها البعض على اختلاف قيمتها وشدتها. يظهر التباين بين نسب وأطوال 
لشو اقكاء الذكر اراك كدان الجر ع واخل التسسصع تقرح انها در كاه القطيد 
ونظم التكرار والإنشاءء» وتنوع عناصر التصميم وتبادل وتباين المساحات والألوان 
ساعد في تحقيق جمل إيقاعية خطية ولونية وتنوع في التصميم. 
اس ير د دن اا ار يي يت اي 0 
الجيد حت ةو نكت انكر ار ولق شور الحاط. حك وعد ران فى صمي 


دا 


4 - العمل الفنى الرابع- (شكل ٠5‏ 5) 
لي جدران خارجية لمدخل مسجد "الرفاعي" 1 خوالي 861 ١م‏ ق1 ١م‏ العصر العثماني 
٠‏ (عن: تصوير الباحثة بتكليف) (عن: عبد الوهاب/ج١.‏ 37 ,ص١١ )١‏ 

وصف العمل 

عبارة عن مساحة مربعة الشكل مزخرفة بوحدة هندسية مكررة ومنفذة بأسلوب الحفر البارز والغائر 


"1/5 


1 0 الا ا 

ب تطابق التحليل الهندسي مع العمل القني 
ورك 

وحدة زخرفية هندسية أساسية هي "المفروكة" المائلة. ووحدات هندسية- وفق مفهوم 

الإدراك البصري- تمثل صياغتان للمفروكة ومربع ومعين ووحدة تشبه اللوزة .)١(‏ 

تقاطع وتراكب ثلاث شبكيات مختلفة ودوائر متساوية القطر. الأولى شبكية مربعة 

عمودية بسيطة ذات أبعاد كبيرة» الثانية شبكية معينة الشكل دقيقة الأبعاد» الثالثة شبكية 

معاد اك لكا متت مسار مكلف كات ساعد قرع التطرية 

وتحديد مستويات العنصر داخل التصميم (ج). 

مصفوفة متوالية قوامها التكرار المتراكب والمتقاطع لوحدة المفروكة في كل 

الاتجاهات الأفقية والعمودية والمائلة (حسب التحليل الهندسي) نلاحظ أحيانا تراكب 

(:) مفروكات وأحيانا (5) مفروكات. التكرار المتدابر والمتقابل لمراكز المفروكة. 

وفق أسلوب الحفر الظلال الناتجة عن المساحات الغائرة والبارزة عن لون وطبيعة 

حاف الحيدر, 

يتحقق بتجاور المساحات الداكنة (الغائرة) والفاتحة (البارزة). وبين نسب المساحات. 

يتولد الإيقاع والحركة في المفروكة باختلاف اتجاهات حركة محاورها. وتفاعل 

مجموعة من المفروكات وفق نظم التكرار يحقق تنوع في اتجاه التكرارات المختلفة 

وفي النسب والملامس. وتباين المساحات البارزة والغائرة حقق إيقاعا خطيا. 

عط كيو شان دام الهس السو وا اسبود برسي جود د كيف د يا هر 

ترابط حقق اتزان ووحدة في التصميم. 


ه العمل الفنى الخامس- (شكل ٠‏ ١ه/)‏ 
٠‏ (عن: الصايغ؛ .ص" ٠‏ 6 
وصف العمل 
عبارة عن طبق دائري مصنوع من الخزف ومزخرف بوحدات زخرفية نباتية متنوعة ذات ألوان 
زاهية على خلفية بيضاء. 


5 


ج- التحليل الهندسي للعمل الفني 


الخد الس ادل 
العناصر 
الزخرفية 


النظم كار كسد مسن رجه طه اوه سد ل حي اماس سا سوط سر ا 
التكرارية التكوين. 


اتجاهات الفروع والعناصر (إلى اليمين واليسار ودائري ولأعلى وأسفل) الناتجة 
عن التكرارات المختلفة (بسيط ودائري وعكسي ومتبادل) حقق نوع من الحركة. 
وتنوع الحركة ونظم الإنشاء المختلفة (تقاطع وتداخل وتدابر) وتنوع وتفاعل 
الخطوط المنحنية والدائرية؛ وتنوع وتباين المساحات والملامس والألوان» حقق 
إيقاع خطي ولوني في التصميم. 

تماس جزئي وتماثل شبه تام وتناسب بين نسب الخطوط والعناصر والمساحات 
والاتزان اللونية» والتوافق والتكامل والتباين اللوني حقق الوحدة والاتزان للتصميم. 


58١ 


5 العمل الفنى السادس- (شكل ١١ه)‏ 
ه تربيعات خزفية تزين جدران بيت "الأمير", القاهرة- ق7١‏ م- العصر العثماني 
٠ه‏ (عن: 2125 ,01.2,1877لاآ ,وعممعة'10) 
وصف العمل 
كنار من بلاطات خزفية مزخرفة بمجموعة من الزهور والفروع والأوراق النباتية ووحدات مجردة 
00 
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الهندسي للعمل الفني 


4> 


د الا ا 


ج- التحليل 


البيضاوية وفق تكوين يتكرر على طول الشريط (ج). مك 
التكرار المتبادل والعكسي بين زهر الرمان مع الفروع المتماوجة لأعلى وأسفل 


والروزيت مع وحدة "تشي". 
الأحمر والبيج والأزرق الفاتح والأخضر الفاتح والأبيض الرمادي فوق خلفية من 
الازرق الداكن المائل للرمادي والاسود في تحديد الزخارف. 
يتحقق بتجاور المساحات اللونية الفاتحة والداكنة إلى جانب التباين في نوع وحجم 
الخطوط المنحنية والدائرية ونسب العناصر. 
الإيقاع تظهر الحركة من خلال اتجاه التكرار لأعلى وأسفل. اتجاهات الحركة وتنوع التكرار 
والحركة | وتباين الخطوط والمساحات والملامس حقق إيقاعات خطية ولونية في التصميم. 


امل 


- العمل الفنى السابع- (شكل ١ه‏ 
ه تربيعات خزفية تزين جدران جامع "شيخون"» القاهرة- ق١‏ م- العصر العثماني 
ه (عن: 129 ,1877 ,701..2١آ‏ ,وعطمع:10'31) 
وصف العمل 


كنار مكون من بلاطات "تربيعات" خزفية مزخرفة بوحدات نباتية مجردة ذات الوان زاهية. 


ج- التحليل الهندسي للعمل الفني 


التحليل الفني للعمل 
العناصر وحدات نباتية مجردة مركبة قائمة على وحدات نباتية كأسية مختلفة الأشكال 
الزخرفية والاحجام واوراق وفروع نباتية وبراعم .)١(‏ 


557 صشص هظ ش01 
التكرار المتبادل بين وحدتين مركبتين على طول الشريط الزخرفي. كل وحدة 
قوامها نظم تكرارية وإنشائية كالتراكب والتمائل والتقاطع تحكم مفرداتها. 


0 الحركة شوج اتجاه التكرار. 2 5 اتجاهات الحركة 0 التكرار 
والإنشاء وحركة الخطوط المنحنية والدائرية وحركة العناصرء وتباين الألوان 
والخطوط والمساحات» حقق إيقاع خطي ولوني في التصميم. 

تعاس كليو اتام كرس ادها دن ونصم | شاعو الشاست مين قبي النساحاك 
والألوان والتماس حقق اتزان ووحدة داخل التكوين. 


ليهات ب لصون الها قنهن كان شري زر تكن كل ون الخطد ١‏ المصير اتوي والحطيارة 
الأسسلامية بمحتلف مدوماقها و أتعادها الفكرية و الفلسفية والتشكيلية يوما قامكنيه الناحفة من تصيكيفات 


لديل 


مختلفة واستنباط وإدراك للصياغات الزخرفية والقيم المشتركة بين الحضارتين» وتحليل واستخلاص 
فلسفة اتجاه ما بعد الحداثئة من نظريات ومبادئ تؤكد على ضرورة الاستلهام من تراث الحضارات 
السابقة وقبول التنوع الثقافي والمزاوجة بين الطرز والأنماط الفنية المختلفة» سوف تقوم الباحثة 
باستحداث مجموعة من التصميمات الزخرفية المبتكرة القائمة على الجمع بين بعض زخارف فنون 
الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية وذلك ضمن مجموعة من المداخل التجريبية التي يقوم 
عليها المنهج التطبيقي للبحث. 

وحيث أن العمل الفني يقوم على مجموعة من العلاقات الخطية واللونية والصياغات المبتكرة والنظم 
البنائية والعلاقات 0 الحعالية» كان از امنا علي الباحثة من التطوف الى محال التصسنيه :و التصيك 
بالإضافة إلى تناول مفهوم التجريب ومداخله وأهميته في العملية والابتكارية وعلاقته بالمجال الفني 
والتفكير العلمي والتطور التكنولوجي ودور كل منهم في مجال التصميم. وهذا ما سوف تستعرضه 
الباحثة في الفصل القادم. 


الباب الخلس 
العملية التصميمية والتجربة العملية 


الفصل الأول:العملية التصميمية والتجريب 


النضيده 
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مراكل: اليه 

ركائز التصميم 

عملية التصميم والعملية الإبداعية ونظرية التفكير 
التجريب والإبداع في العمل الفني 

التطور العلمي والتكنولوجي ودوره في العملية التصميمية 


5 


ه أولا: العملية التصميمية والتجريب 
ه التصميم «روزوء(1 

يقوم العمل الفني على مجموعة من الجزئيات التي ينتج عن تجمعها وتفاعلها مع بعضها 
البعض ما يعرف بالتكوين "مه6زووممه0"» وبالتالي يعرف التكوين بأنه وحدة متكاملة لمجموعة 
العناصر المكونة للعمل الفني» والاهتمام بتصميم التكوين هو من أهم الركائز لتحقيق جمال التكوين. 
ويعرف التصميم "رمع زوء(1" بأنه "التخطيط لتنظيم العناصر المكونة للكل في شكل موحد". (فضل. 
56و" فالتصميم هو العملية الكاملة لتخطيط العمل الفني وإنشائه بطريقة مرضية من الناحية 
الوظيفية وفي نفس الوقت تجلب السرور إلى نفس المتلقي» مما يشبع حاجات الإنسان النفعية والجمالية. 
وتعتمد عملية التصميم على ثقافة الفنان ومهاراته وقدراته التخيلية. (عبدالحليم ورشدان» ,8)١584‏ 5. 
والتصميم عملية ذات شقينء الشق الأول إعمال العقل والخبرات في المؤثرات أو الحاجات التي 
يستجيب لها الإنسان لإيجاد تصور ذهني للعمل المراد إنتاجه» متأثرا في ذلك بالبيئة المحيطة به» أما 
الشوء القاتى فيشقفيل .على الافتكان: الفادية الذاتهة فق الشوع ا دون وفن ترظليتك العتاضير و[ اسن 
الفنية المع لمقابلة الحاجات الإنسانية. (أحمد. ٠019/8)”؛؟‏ 
وترى بعض الكتب أن مصطلح التكوين يستخدمه الأكاديميون» بينما يفضل فنانو الحداثة استخدام 
مصطلح التصميم. (رياض. 57)15174 وقد انقسمت آراء الكتاب بين من يعتبر التصميم اكبر من التكوين 
وبالتالي فالتصميم يشمل التكوين ويمتد إلى أبعد من مجرد ترتيب العناصرء وبين من يعتبر أن 
التعبيرين مترادفين ومتكاملين في العمل الفني التشكيلي لاعتمادها على عناصر تشكيلية مشتركة 
لتحقيق قيم تشكيلية في العمل الفني. (أحمد. ٠45)154؟‏ وعلى الرغم من اتفاق الباحثة مع الرأي القائل بأن 
التصميم يشمل التكوين من ناحية كونه عملية فكرية ذات أبعاد مختلفة وتخطيط مسبق ينتج عنها 
التكوين؛ إلا انه عند تناول العمل الفني الزخرفي بالدراسة والتحليل فإن الباحثة ترى أن المصطلحان 
مترادفان حيث أنهما يشتركان في العناصر والقيم الفنية. 
وعلم التصميم هو احد فروع الفن التي تساهم في بناء وتنظيم العملية الفنية وصياغة العمل الفني. 
ويستند التصميم على الفكر والنظريات التي تساعد في بناء الفكر التصميميء ولكنه يعتمد في صياغة 
هذه الأفكار والنظريات على التطبيق وذلك لبلورتها من خلال خامات تشكل الجانب المادي والمرئي 
من عملية التصميم. (الخولي, 19995) 4517 ْ 


ويبين الجدول الخال التصميم بوجه عام بنوعيه التصميم الجرافيكي والتصميم الصناعي. 
(السكري951١)"‏ 


التصميم الجرافيكي 


الإعلان في تعليم | نظم إرشادية 
وسائل الإعلام 


الأفات*- <٠‏ «شاكينات والاة.: ٠١‏ “المسبورحات 

يدي ْ ْ | + ديكور داخلي 12 أجهزةنقل << 4 الحلي 
فوتوغرافيا 2 ١‏ الملصق ‏ 1 : 0 الخزف 
ْ ْ التغليف ! ١‏ ْ ْ 


12620121156 التصميم الزخرفي «وزو»(1‎ ٠ 

يعد التصميم الزخرفي احد مجالات التصميم. ويعود مصطلح الزخرفة (10660121102) إلى المفردة 
اللاتينية (1260115) التي تعني التزيين والتحلية. ويدخل فن الزخرفة في شتى مظاهر حياتنا اليومية من 
مباني وأدوات ونسيج وأزياءء وتقوم عملية التصميم الزخرفي على المفردة التشكيلية "7/0114" 
"الموتيفة" وفق مجموعة من الشبكيات والنظم التكرارية والعلاقات الإنشائية. (محمد. 5)19595؟١١‏ 


لا 


وتعد الزخرفة رمز حضاري ذو أهداف نفعية وجمالية» وقد كان للتواصل الحضاري دور مهم في 
استمرار الأساليب الزخرفية وتطورها عبر العصور. وتاريخ الزخرفة هو احد أشكال القراءة للحياة 
المادية والروحية لمسيرة المجموعات البشرية عبر العصور. فالتعبيرات الزخرفية على الأعمال 
والقطع الفنية ليست مجرد جمال بل تمثل جزء هام من الحياة والخبرات العملية وطرق المعيشة ونظم 
التفكير والتقاليد ودرجات الرقى والمدنية التى عاشها فنانو العصور السابقة.(الدمينيء» *”١)1١41‏ ؟م 
وتعود نشأة الزخرفة إلى بداية الفن فالزخارف جزء من الفن ومسيرة نموه تبدأ من الرسوم داخل 
الكهوف ثم تطورت حتى بلغت أوجها في كل من الفن الفرعوني وفن بلاد الرافدين حيث التكوينات 
الزخرفية والمفردات تزين كافة الفنون الفرعية بمختلف أنواعها. (الصقر, .)78 ٠١5‏ 

ويعتبر البعض أن "اللوحة الزخرفية" جزء من التصميم الزخرفي أو التصميم ذو الطابع الجمالي. 
وتعرف اللوحة الزخرفية كمصطلح فني في إطار العمل الفني ذو البعدين بأنها تقوم على العلاقة 
الوثيقة بكل من وسيلة التنفيذ والحيز الذي تشغله» فقد تشغل جزءا من المسطح الموضوعة عليه أو 
مساحة السطح كله لذا يكون على المصمم أن يكيف أشكاله وتراكيبه وفقا لما تتطلبه هذه العوامل 
والقيمة الفنية التى يسعى الى تحقيقها. (السيد. ١1١)1971‏ 

وقد قام "عبدالكريم" بدراسة التصميم الزخرفي من خلال اللوحة الزخرفية وقام بوضع خمسة مداخل 
تحليلية لتعريف التصميم الزخرفي وتتمثل في: عضوية الزمان والمكان؛ المضامين الايدولوجية؛ 
الصياغات التشكيلية؛ الأسس البنائية؛ التقنيات» وتوصل إلى تعريف التصميم الزخرفي بأنه بناء كلي 
منظم له عضوية العلاقات الزمانية والمكانية ويحقق المضامين الأيديولوجية من خلال ديناميكية 
الصياغات التشكيلية للمفردات المختارة على أسس بنائية متناسبة ومنفذة بالتقنيات المتوافقة مع بنيتها 
الكلية بهدف تحقيق الدلالات التعبيرية التي تعكس ما بداخل التصميم الزخرفي من قيم جمالية. 
(عبدالكريم» 5 ٠١9)١99‏ 


ه عملية التصميم ووأع2100 2اوزوء12 

تعتمد عملية التصميم على تفاعل عدد من الأنشطة والتحليلات والحلول التجريبية المتنوعة القائمة على 
التفكير المبتكر. ولا تنحصر عملية التصميم على الناحية العملية وذلك بقيام المصمم بالتحليل والتحديد 
بل تستلزم من المصمم كذلك نشاطا ذهنيا (سيكولوجي) يتضمن تحديد مشكلة التصميم بهدف كشف 
أبعاد جديدة غير ظاهرة للمشكلة والموائمة بين الجانب الظاهر من المشكلة وبين الحل المطلوب كما 
في جدول "517" والذي يوضح عملية التصميم وفق تفاعل كل من الناحية النظرية والتطبيقية. (الخولي. 


2) 


ه عملية التصميم - المحتوى والنتاج 
إن التصميم كعملية فكرية وتطبيقية تتفاعل وفق بعدين: 
- بعد النتاج (خارج العمل الفني أو مخرجاته) والمقصود به التطبيق 

داخل العمل الفني (المحتوى) 

ويشمل الاتي: (الخولي؛ 471)15595 
الفني. 
عمليات التبسيط والتلخيص والحذف والإضافة. وتكون إما اقرب للمفردات الطبيعية 
المركية او اقرم للأشكال الهندسية إلنفية. 

7 صيع التصميم (1'01115 ع)): هي مفردات أكثر تركيبا وتعقيدا وتتكون من عدة 

والتكبير والتصغير. 


اليل 


خارج أو مخرجات العمل الفني (النتاج) 
وتتطلب عمليات الإدراك والتفاعل والصياغة» وتتمثل في الآتي: (الخولي. :4071١)1599‏ 4077 
-١‏ أسس التصميم (111110211216126215 51 1و12): تتطلب إدراك العلاقة بين العناصر 
والمفردات والصيغء؛ واستنباط حالات يبحث عنها المشاهد مثل: 
حالة الانتقال من حالة إلى أخرىء ويحققها الإيقاع 
حالة الاستقرارء ويحققها الاتزان 
حالة الاسترخاءء وتحققها الوحدة 
حالة الانتباه» ويحققها التأكيد عن طريق عمليات نقاط الارتكاز والتباين 
1- قيم التصميم (721115آ 52 1وء12): هي نتاج كل العلاقات التشكيلية والجمالية لتحقيق 
حاجة لدى الفرد أو المجتمع. 
استثمار التصميم (5 001211125 حر )2:2 هي النفعية والقيمة الذوع تحقق فائدة قابلة 
للاستثمار تعود على الفرد والمجتمع والإنسانية. 
وقد خلص "الخولى" إلى تبيان العملية التصميمية بما تتضمنه من بعدي المحتوى والنتاج كما في 


«+ 


"جدول 5/8" . (الخولي. 999١)؟417‏ 


ه مراحل التصميم: 

٠‏ مرحلة التفكير: الفكر هو أول مراحل التصميم كموجه ودافع لعملية التصميم. وفيه يجيب 
المصمم على تساؤلاته (لماذا اصممء ماذا اصممء كيف اصممء ما هي الخامات التي سوف 
اجلها). 

٠.‏ مرحلة الرؤية: هي المؤشر على بدء المصمم في ملاحظة العناصر التي ستستخدم في التصميم 
والبدايات الأولى للتصميم وتكوين المفردات وبناء الصيغ اللازمة لعملية التصميم. 

٠.‏ مرحلة الإدراك: وفيها يتم استشعار العلاقات بين المفردات والصيغ وهي نتيجة لعمليات الربط 
بين العناصر والمفردات والصيغ. 

٠.‏ مرحلة الصياغة: هى مرحلة الموائمة بين المفردات والعناصر وفقا لما بينها من علاقات 
تشكيلية جمالية وتطويع تلك المفردات وفقا للنتائج والمعطيات. 

٠‏ مرحلة الإبداع: تأتي نتيجة لاختيار أحد الحلول المتعددة وهو ما يتطلب العودة إلى مرحلة 
التفكير مرة أخرى لاختيار احد الحلول. 

وكما نرى فان عملية التصميم تبدأ وتنتهي بالتفكير مرورا بالرؤية والإدراك ثم التفاعل بين الرؤية 
والإدراك ثم مرحلة الصياغة. ويلخص "جدول 51" مراحل عملية التصميم. (الخولي. :414)1١5995‏ 476 


ه ركائز التصمد 
وقد أجمع مجموعة من الباحثين والدارسين إلى تصنيف أهم الركائز التي تعتمد عليها عملية 
التصميم للقيام بدورها في بناء العمل الفني كما يلي: 
.١‏ عناصر التصميم 
0 نظم التصميم 
)0 قيم التصميم 
وفيما يلي دراسة موجزة لكل ركيزة من هذه الركائز: 
)١‏ عناصر التصميم: تؤدي هذه العناصر دور المفردات الشكلية في البناء التشكيلي للتصميمء؛ كما 
تؤدي دورا جماليا ناتجا عن وضع هذه العناصر على أرضية التصميم وعلاقاتها ببعضها 
البعض ضمن القيم الفنية المتعارف عليها. (الصقرء ١77٠١‏ 


لا 


أ. النقطة عوزوم: هي أول وأبسط عناصر التصميم ولها تأثير كبير في العمل الفني. ويكمن 
تأثيرها في تعبيرها عن الحركة المستمرة داخل العمل الفني من خلال تعدد النقاط واختلاف 
أحجامها وألوانها في العمل الفني "شكل ."5١17‏ (فضل. ١١٠.٠١‏ وهي تعبير عن المطلق 
وملتقى لتجمع الأشكال والخطوط ومنها تتولد مجموعات لا نهائية من النقاط والخطوط التي 
تتلاحم لتعود إلى نقطة البدء التي تمثل نقطة مركزية للخطوط. (حسين. 4:88)1449 كما أن وجود 
العا في اعون القت بطع ار ات لاك 11 سدورى الرشطل بتو يها تن كاين ركد 
عن العمل الفنى لدى المتلقى. (رياض. .05)١5174‏ 

ب. الخط ون 1: يعرف الخط على انه نقطة متحركة» أو عدد غير محدد من النقاط. وتتعدد أشكال 
الخطوط من أفقية ورأسية ومائلة» كما قد تكون مستقيمة أو متموجة أو منكسرة أو متقاطعة 
"شكل ."5١6‏ (فضل. ١١5)0.٠0٠0‏ وتشترك الخطوط على اختلاف أشكالها في أنها معبأة بطاقة 
حركية كامنة في اتجاه الخط. فالناظر إلى العمل الفني يميل إلى تخيل الخط ممتدا في اتجاهه: 
مما يساعده على النظر إلى مجموعة الخطوط المتفاعلة مع بعضها كوحدة متصلة مما يؤدي 
إلى الجمع بين الوحدات المتفرقة التي يشملها العمل الفني ويساعد على تحقيق وحدة الشكل. 


(رياض. 0 

ج. الشكل :1«ره'1: تنتج الأشكال عن استخدام الخطوط في العمل الفني. فالخطوط إما أن تكوّن 
أشكالا 000 (المربع. المثلث» ٠‏ الدائرة»...) االذبكل 555" أو أشكالا غير منتظمة. كما 
أن المفردات العضوية النباتية "شكل "57١‏ والحيوانية "شكل ١7٠5ب"‏ والمفردات التشكيلية 
الخاصة هي فق كبمن: الأشكال الناتجة عن استخدام الخطوط في العمل الفني. (الخولي. 
689 وتنقسم الأشكال في العمل الفني إلى أشكال' ايجابية وهي التي تعبر عن مقاصد 
الفنان وأشكال سلبية مثل أرضية العمل الفني وباقي أجزاءه. (فضلء؛ ١١6)5.٠١‏ 

د. المساحة ه»:ى: المساحة هي وحدة بناء العمل الفني. وتختلف المساحات في العمل الفني من 
حيث عددها وحجمها وشكلها وألوانها. (رياض. 5501474 لذا فإن من أهم عوامل التكوين النهائي 
للتصميم وزيادة قيمته الفنية هو ترتيب العلاقة بين المساحات وبعضها والتآلف بين المساحات 
والخطوط داخل التصميم "شكل ."5١5‏ (حمودة. 140145٠0‏ وعلى الرغم من أن توزيع المساحات 
يرتبط بكل من طبيعة العمل الفني وأسلوب الفنان» إلا أن مراعاة التوازن في توزيع المساحات 
مع المحافظة على وحدة العمل الفني وإثارة العمق الفراغي في العمل الفني» تؤدي جميعها إلى 
التألف في التصميم. (رياضء. /17)1١9174‏ 

ه. الملمس و««ن):»17: هو تعبير عن الخصائص السطحية للعمل الفني من خشن باع:اه: وناعم 
00 أو غائر وبارز. ويتم التعبير عن الملمس بالخط أو باللون أو بنوعية الخامات 
المستخدمة في العمل الفني "شكل ."67١‏ (الصقرء ١47 0145)0.6٠.‏ كما أن للانعكاسات الضوئية 
وما تحدثه من ظل ونور تأثير هام على القيم الملمسية للسطوح (خاصة المنفذ منها بأسلوب 
الحفر البارز والغائر)» فهي تساعد على إبراز القيم الملمسية وتباينات الخطوط والمساحات 
على سطح العمل الفني. 

ويمكن تصنيف الملامس إلى نوعين: (فضلء ١50٠٠٠١‏ 
ملامس_حسية عد:»1 »12»01: وهي التي يمكن التعرف على نعومتها وخشونتها عن 

طريق حسي كاللمس باليد. 

٠‏ ملامس ببصرى 162:01 171510121: وهي الذي يمكن التعرف عليها عن طريق الإدراك 
البصريء وتنتج تنوع ونباين الخطوط والأشكال والمساحات اللونية» كما وتنتج عن استخدام 
طبقات سميكة من الألوان "60ووممت" أو في فن القص واللصق "مع00112" بلصق قطع من 
ل يسيس ا 0 بالملمس. 

الفراغ »»وم9: رغم أن الفراغ يمثل الكيان السالب في العمل الفنيء إلا انه عنصر فعال من 
مفردات العمل الفني. فمن عوامل نجاح التصميم الاهتمام بحجم الفراغ داخل العمل الفني بما 
يتوافق و أبعاد المفردات المستخدمة وأسلوب توزيعها والمساحة الكلية للتصميم "'شكل 
5" أما عدم الاهتمام بالتوزيع الجيد ما بين المساحات المشغولة والفراغ ضمن العمل الفني 


لل 


سواء بترك فراغ كبير غير ذي معني أو عدم ترك مساحات فارغة كان يجب تركهاء كلاهما 
يؤثر على جودة العمل الفني. (رياض. 17)15174 

ز. اللون :10ه©: يعتبر اللون صفة طبيعية من صفات الأشياء»؛ كما انه من العناصر الأساسية في 
التصميم التي تُكسب العمل الفني قيما فنية وجمالية عالية. فأي عنصر آخر من عناصر 
التصميم لابد أن يكون له لون» كما أن مصدر جمال الكثير من العناصر مستمد من ألوانها. 
وعلى الرغم من أننا نرى لكل شيء حولنا لوناء فان النظرية العلمية تقوم على أن جميع 
الأجسام لا لون لها وان ما نراه هو لون إشعاع الطيف المنعكس عن الجسم. (عبدالحليم ورشدان؛ 


"0004 
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عن موجات الأشعة لحر المتخووة 2-7 أطوالها [| حصو ادر تقال ضور الأخضرء 
الأزرق» البنفسجي) (رياض. 741)15174 والتي تقاس بوحدة الانجسترم 8115511011 (حمودة. /)1995٠‏ 
قيمة اللون و«رله/٠:‏ ويقصد بها عتامة اللون (غامق) أو استضاءته (فاتح). ويمكن زيادة عتامة 
اللوون بإضافة «الارن لأسو إلبه» كما يمكن روادة اسيتحيا دق مإضافة اللون ال بين اليه رعاتفاهم 
ورشدان. 7701484 كما يمكن زيادة الاستضاءة بإضافة الماء في حالة الألوان المائية. ولا يؤدي 
التغير في قيمة اللون الى تغير كنهه. (حمودة. 1)١55٠‏ 


. شدة اللون يزووء)م1 أو_نقاؤه وتشبعه_ .«رم)ة:1ة5: وتسمى كذلك الكروما 0م01 وتعتمد 


على مدى اختلاط اللون بالألوان المحايدة (الأبيضء الأسود والرمادي). فكلما زادت الكمية 
المضافة إلى اللون من أي من هذه الألوان المحايدة» نقصت شدة اللون أو نقاؤه "شكل 571",. 
(رياض. 54)15174؟ ويؤدي التغير في شدة اللون إلى تغير كنهه. (حمودة. 5)١115٠١‏ 


وتقسم الألوان وفق دائرة الألوان ن كمأ في "شكل 1574" إلى الأقسام التالية: (فضل. ١ .1"5)٠.٠١‏ 


١ 
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الالوان الأسامنية أو الأولية: وهي الأحمر والأصفر والأزرق "شكل :”هب' '» وتتكون منها كل 


. الألوان الثانوية: وتتكون بخلط لونين من الألوان الأولية "شكل 2754 ج". فمثلا ينتج البرتقالي عن 


خلط الأحمر والأصفر. 


. الألوان الثلاثية: هي التي توجد في دائرة الألوان بين كل لون أولي واقرب لون ثانوي منه "شكل 


367" مدل الأحمر البرتقالي. 


. الألوان الحيادية: وهي الأبيضء الأسود والرماديات الناتجة عن خلط الأبيض والأسود. 


كما تقسم الألوان من حيث قيمتها الجمالية إلى الأقسام التالية: (عبدالحليم ورشدان» 01584 ١م_مم‏ 


١ 


الألوان الدافئة والباردة: الألوان الدافئة هي الأحمر والأصفر والبرتقالي وسميت كذلك لأنها تذكر 
بالنار وهي مصدر الدفىء أما اللون الأزرق والألوان القريبة منه والألوان البنفسجية فتسمى ألوانا 
باردة لأنها تتفق مع لون الماء والسماء وهما مصدر البرودة. أما الألوان الخضراء والأرجوانية. 
فإنها ألوان معتدلة. ولآن الألوان الدافئة لها صفة الانتشار الضوئي "2011076"؛ فإنها تظهر اكبر 
من مساحتهاء بينما تظهر الألوان الباردة اقل مساحة لان لها صفة التقلص "2551م" "شكل 
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لنائج مكملا للون الأساسي الثالث فمئلا اللون الأخضر الناتح عن مزج اللونين الأزرق والأصفره 
هو لون مقابل ومكمل للون الأحمر "شكل ٠7١5ب"‏ 


الألوان المتوافقة: مع اران لدتسي | تككايو رار تراك نورقم عا عدوا عرق التفانف الل 


لوه 00 كنا بلي: (عبدالحليم ورشدان؛ 0 اع_سمم 


) 


المتقار فى ذانوة الرالوان متله خفن اليد تقال و واككمن الضاذ 0 ار 
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ب) مجموعة الألوان الفاتحة المجاورة للابيض. 

ج( مجموعة الالوان الساخنة المجاورة للاسود. 

د) تركيبة الألوان المتكاملة» بإضافة الأبيض والأسود للالوان المتكاملة. 

2 تركيبة الألوان الباردة والدافئة: وتتم بتبادل الألوان الباردة والدافئة كما تتبادل المناطق المعتمة 

و) تركيبة الألوان الثلاثة: تتكون من ثلاثة ألوان يفصل بينها مساحات متساوية في دائرة الألوان مثل 

ز) تركيبة الألوان المنتسبة: وذلك بإضافة لون معين إلى كل الألوان المستخدمة في العمل الفني مما 
بوجد صلة بين هذه الألوان. 

ح) تركيبة الألوان المتلائمة: تتكون من تركيبة من الألوان المتكاملة متساوية في الشدة والقيمة. 

ط) تركيبة اللون السائد: وذلك بجعل لون سائد في التصميم ومعه لون آخر تابع» ثم يضاف لون ثالث 
لتأكيد النواحي الهامة. مع تغيير قيم الألوان لتحقيق الاتزان من ناحية الغوامق والفواتح. 


؟) نظم التصميم: 

ا ل رلب الذي يمكن أن توصف به العلاقات التي تنشأ بين مجموعة من 
العناصر. (دهب. ١1١)1594+8‏ أما النظام فهو الكيان المتكامل الذي يتكون من أجزاء وعناصر متداخلة تقوم 
بينها علاقات تبادلية من أجل أداء وظائف وانتكلة تكرن.سخصيتها اللهائنة يواد الناتج الذي يحققه 
الكيان كله. (عبدالكريم؛ 6 كما يعرف النظام على انه الكيان الكلي المنظم أو المعقد الذي يضم 
تجميعا لأشياء أو أجزاء تتكون من وحدة متكاملة. وبالتالي» فالنظام هو الأسلوب الذي ينتظم به عدد 
ا او و ل ا ل ا ا الو ل الود (شوقي. 

٠٠‏ ويعتمد التصميم في العمل الفني على مجموعة من النظم وهي: 


أ) النظم البنائية 
وهي التي تتحقق من خلال مجموعة من القوانين الهندسية وقوانين النسب المختلفة والتي تحكم 
تفاعل الخطوط والمحاور (عمودية وآفقية ومائلة) والشبكيات المختلفة (مربعة» مثلثة» مسدسة. 
حرة) وفق تنظيم خاص. وتعتبر النظم البنائية أساس عملية التصميم. 

ب) النظم التكرارية 
التكرار نوع من الإيقاع يمثل ترديدا لفكرة بنظم متنوعة وليس على وتيرة واحدة بشكل الى 
(البسيوني. .05)0145٠0‏ كذلك يعرف التكرار بأنه استخدام نفس العنصر بأعداد كبيرة حسب الحاجة إليه 
دون تغيير القيم اللونية أو النسب أو الخصائص البنائية للوحدات المتكررة في التصميم الواحد. 
ويستفاد من التكرار في تحقيق وفرة العناصرء وكذلك تأكيد مظاهر الامتداد والحركة التقديرية على 
سطح التصميم وصنع علاقات متغيرة بين الأشكال المتكررة والفراغ المسطح. (يسري. ٠١450١0‏ 
وفي جميع أنواع التكرار تتجاور الوحدات وتتعاقب على مسافات وأبعاد منتظمة ومتساوية مع 
اختلاف أوضاعها. ومن أنواع التكرار: (حمودة. 771995٠.‏ 

٠‏ التكرار البسيط: تتجاور فيه العناصر في وضع واحد ثابت ومتواتر كما في "شكل 551" و"شكل 
5٠٠‏ أسفل". (حمودة, /7)199٠‏ 

٠‏ التكرار العكسي: تتجاور فيه عناصر التصميم في أوضاع مغايرة إلى أسفل وأعلى والى يمين 
وشمال فى تقابل أو تضاد "شكل 7١‏ 5". (حمودة. 7701995٠‏ 

٠‏ التكرار المتبادل: يتم فيه تجاور وتعاقب عنصرين أو أكثر مختلفة من حيث الشكل أو اللون أو 
المساحة "شكل 578". كما يعتبر التبادل أساس في التكرارات الرأسية والأفقية والممتدة (المتوالية) 
والدائرية. (حمودة. 771١95٠١‏ 

٠‏ التكرار المتساقط: وفيه تتساقط صفوف تكرارت الوحدة أفقيا أو راسيا داخل الوحدات الأخرى فى 
التصميم "شكل 5753". ويسمى التساقط كليا إذا تساقطت صفوف الوحدات بمقدار نصف الحيز الذي 
تشغله الوحدة بينما يسمى تساقط جزئي إذا كان تساقطها بمقدار اقل كالربع أو الثلث. (حمودة. 
)1 
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٠‏ التكرار المتوالد: يقوم على التكرار المنتظم لوحدة واحدة ينشأ عن تجاورها وتعاقبها فراغ يماثل 
تماما شكل الوحدة المستخدمة في التكرار"شكل ."57٠١‏ كما يمكن تشكيل التوالد باستخدام وحدتين. 
(حمودة, /4)١995٠.‏ 

٠‏ التكرار الشعاعي: هو نمط محدد من أنماط النظام تبدو فيه العناصر التشكيلية وكأنها صادرة عن 


١١)١998 (دهب.‎ "١ 


وكما تتعدد أنواع التكرارء تتعدد كذلك أوضاعه أو اتجاهاته وهي: (حمودة. ١4 280)155٠١‏ 

-. _التكوان ذو الوضع الأفقى: ويثم فيه تجاور الوحداث وتكرارها عرضيا إلى اليمين والشمال: 

- التكرار ذو الوضع الرأسي: ويتم فيه تجاور الوحدات وتكرارها طوليا إلى الأعلى والأسفل. 

د التكران. ذو الوضيع المائل:.وفيها تكجاور الوحدات في انهاه مائل درارية مع :بقاع الويكداق في 
وضتعها الأسساينى كل 167 

- التكرار ذو الوضع الدائري: تتجاور الوحدات في هذا الوضع بالتكرار حول مركز دائرة. 


ج) النظم الإنشائية 

النظم الإنشائية هي مجموعة الأساليب التنظيمية التي يستعين بها المصمم لإحكام العلاقات الشكلية بين 

العناصر على مسطح التصميم. ومن هذه النظم: (إسماعيل؛ 7١8)1١945‏ 

. التمائل: ويعون بانطباق احد نصفي عناصر التصميم فى نصفه الآاخر تمأم الانطباق. والتمائل 
نوعان» تماثل كلي ويكون بتطابق تكوين أو عنصر زخرفي في اتجاه متقابل أو مضاد حول 
محورين أفقي ورأسي معا "شكل 1377", وتماثل جزئي ويكون بتطابق عنصر أو تكوين يكمل 


نصفه النصف الآاخر في اتجاه متقابل حول محور واحد رأسي أو أفقي "شكل 675ب" , (حمودة. 
110000 


٠‏ التراكب: هو احد حالات الارتباط بين عنصرين يبدو فيها احد العنصرين فوق الآخر أو أمامه 
بحيث يغطي جزء منه. (يسري. ٠١١٠.0‏ كما ينتج عن استخدام التراكب أشكال جديدة في التصميم 
"شكل *#؟ه" . (عبدالكريم. 545١)هه‏ 

٠‏ التضافر: هو أن تأخذ العناصر مسارات تشبه مسارات ضفائر الشعر أو الخيوط المجدولة. 
(عبدالكريم. 5٠97١)/اه‏ ويعني ضفر الشعر وغيره ضفرا أي نسج بعضه على بعض نسجا محكما وجعله 
ضفائر بثلاث طاقات أو أكثر. (يسري. ٠٠.0‏ وفي التضافر تتبادل العناصر المتضافرة الظهور 
والاختفاء. ويستخدم التضافر في التصميم بعدة أشكال منها: (عبدالكريم, 8٠107)15/8ه‏ 

1858 تضافر مفتوح: تكون فيه العناصر المتضافرة مفتوحة النهايات ميكل‎ -١ 

1- تضافر مغلق: تكون فيه العناصر المتضافرة على هيئة أشكال مغلقة ومنتهية "شكل 517". 

"- تصميم يجمع بين مل من التضافر المفتوح والمغلق. 0 

٠‏ التصغير والتكبير: من عوامل تحقيق التنوع في العلاقة بين عنصرين أو أكثر ويرتبط بفكرة 
التناسب. ويعطي استخدام التصغير والتكبير إحساسا قويا بوجود العمق التقديري وازدياد في سعة 
الفراغ ويتبعه إحساس قوي بانتقال الحركة التقديرية من إلى الخلف وبالعكس "شكل "1573٠7‏ و"شكل 
1" (الديب؛ ١١77٠٠٠٠١‏ 


كما أن نظم التقابل والتدابر والتداخل والتجاور والتماس والتقاطع والحذف والإضافة والشفافية "شكل 
0" هب" والتوافقات اللونية "شكل 57:17 ج" هي من النظم الإنشائية التي تستخدم في التصميم. (إسماعيل؛ 


58 
*") قيم التصميم: 
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التشكيلية وصياغتها وترتيبها وتوزيعها تبعا لأسس متفق عليهاء وتتأثر القيم الفنية بمهارات الفنان 
التقنية وخبراته المعرفية وأحاسيسه الذاتية. (أحمد. ٠47)198:؟‏ 
أ) الوحدة 1م ل]: 

تتم الوحدة في العمل من خلال تحقيق علاقة ترابط بين عناصر التصميم وعلاقة كل عنصر منها 
بالتصميم ككل. فيجب خلق إحساس بالصلة المستمرة بين هذه العناصرء كما يجب خلق توافق عناصر 
ورشدان؛ 74)1584, 77 وعلاقة الترابط بين العناصر يمكن أن تبنى على اللون أو المووضوع أو الحجم 
بالإضافة إلى وحدة الفكرة أو الموضوع. مع ملاحظة أن مراعاة الوحدة لا تمنع من التنويع في العمل 
الفني " شكل /577". (الصقر, ..107)5, ١74‏ 


ب) الاتزان ©15212112: 
يمثل الاتزان تنظيم للعلاقة بين أجزاء العمل الفني بحيث تتفاعل العناصر والأجزاء المختلفة كلا 
حسب موضعها الصحيح الخاص الذي ب يحقق التوازن "'شكل 8)أ>"' كما انه عادة ما يعتمد على تطابق 
جزأين أو أكثر في التكوين الزخرفي 00 محور أو عدة محاور. فالاتزان المحوري الكلي قائم على 
محاور راسية وافقية معاء أما الاتزان المحوري الجزئي فيكون قائم على محور راسي أو أفقي. (يسري. 
٠.٠١ ,...)0٠.٠.6«‏ والاتزان نوعان» اتزان تماثلي (ع22132 597020611021) واتزان لا تمائلي 
(©68132 11631أءمصتدط35). ففي الاتزان التماثلي يتشابه نصفا الصورة من حيث تكرار الألوان 
والأشكال» ورغم أن هذا النوع قد يشعر بالملل إلا انه مناسب للمواضيع الوقورة الجادة. أما الاتزان 
اللا تماثلي فهو الذي يتحقق عندما تتساوى العناصر - رغم اختلافها - في وزنها البصري. ومن 
الطرق التي يتحقق بها الاتزان اللا تماثلي: (فضلء ١٠٠).4١؟4١‏ 
باستخدام الألوان» باستخدام مساحة كبيرة من الألوان المحايدة في مقابل مساحة صغيرة من الألوان 
الفاتحة. 
بالقيمة» باستخدام الفواتح والغوامق. 
باستخدام الأشكال» وذلك باستخدام أشكال معقدة التكوين مع الأشكال الهندسية البسيطة. 
باستخدام الملامسء فالمساحة الأصغر ذات الملمس الخشن تحقق اتزان مع مساحة اكبر ذات 
ملمس ناعم. 


ج) الإيقاع دس رط1: 
الإيقاع في الموسوعة العربية الميسرة على انه "ما انتظم من حركات متساوية في أزمنة متساوية". 
وبالتالي فان الإيقاع في التصميم هو ما انتظم من أشكال متساوية في مسافات متساوية في تكرار 
منتظم. فالإيقاع هو تعبير عن تواصل حركي ناتج عن التنوع ونظم التكرار لعناصر التصميم كالخط 
واللون والملمس. (عبدالكريم. 24701448٠5‏ "4 كما أن الإيقاع كقيمة جمالية يتحقق أيضا من خلال بعض القيم 
الجمالية الأخرى كالوحدة والاتزان والتباين (الرزاز» 5)19584ه وكدلك من .خلال التكرار والتدرج والتنوع 
والاستمرار "شكل ٠5ه"‏ و"شكل 6”ه" و"شكل /57". (إسماعيلء 999١)8؟١‏ وللإيقاع صفة 
الاستمرارية باستمرار الإدراك البصري للتصميم. (عبدالكريم» ٠58١)؟١‏ 
ويصنف الإيقاع إلى ثلاثة أنواع: (الصقرء ١8١18٠0 )5٠٠.‏ 
ل ا 
إيقاع غير رتيب» تتشابه فيه الوحدات مع د بعضها والفواصل مع بعضها ولكن تختلف الوحدات 
والفواصل في الشكل أو الحجم أو اللون. 
إيقاع حرء تختلف فيه أشكال الوحدات عن بعضها وكذلك تختلف الفواصل عن بعضها البعض. 


د) الحركة )نيرع دبرء7107: 
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تظهر الحركة في التصميم من خلال ما يعتمده الفنان من نظم تكرارية وإنشائية تحكم مفردات 
وصياغات العمل الفني. وتتحقق الحركة من خلال تنوع وتفاعل الخطوط واتجاهات التكرار فتكون 
الحركة في التكوين هادئة تارة ومندفعة تارة أخرى وذلك وفق الخصائص التركيبية للخطوط وحسب 
اتجاه نظم التكرار. والعمل الفني - من خلال الحركة - يقوم على أجزاء وكليات بحيث يمثل كل جزء 
في العمل الفني توافقا شكليا جديدا حسب رؤية المشاهد وقدرته على استخلاص الأشكال والتركيبات 
المتعددة والمتداخلة. (حسين.: 428)1١994‏ 


ه) النسبة والتناسب 2120701:010115: 

كما ذكرنا سابقا فإن علم التصميم يقوم على الجمع بين عناصر العمل الفني وإضفاء القيم الجمالية 
من نظم إنشائية وتكرارية مع مراعاة وحدة الشكل والمضمون. فعملية الجمع بين هذه العناصر تتطلب 
مراعاة لنسبها (0:055م0+0). ونعنى بالنسب العلاقة بين أطوال وأحجام عناصر التصميم وكذلك 
المسافات بين هذه العناصر وذلك لخلق إيقاعات مقبولة جماليا "شكل 5١‏ 5". (رياض. ١7)19174‏ 
والنسبة هي علاقة بين شيئين» بينما التناسب هو علاقة بين ثلاثة أو أكثر. (الخولي185١)5١‏ وقد استخدم 
الفنانون القدماء النسبة والتناسب في الأعمال الفنية المختلفة وبالخصوص نسبة أبعاد "القطاع الذهبي" 

١١ .117)19174 ررياض,‎ ."١:1,11١/8" وهي‎ "001012 56611012" 


و) التباين )00201:251): 

التباين هو الجمع بين الأضداد مثل الضوء والظلام والطويل والقصير والكبير والصغير. والتباين 
في العمل الفني هو الانتقال السريع من حالة إلى عكسها لجذب الانتباه وتجنب الرتابة. والتباين قد 
يكون في حجم و اتجاه الخطوط أو المساحات أو الشكل أو اللون أو الملمس أو الحجم. (رياض. 


١٠١" ى5ك.١)١ةا/:‎ 

0 التباين كقيمة جمالية بشكل كبير من خلال التباين بين المجموعات اللونية في العمل الفني من 
دح كل فن كد الزون ودره اللو لحان كفا ور شط التساره اللوني في العمل 7 
الانتشار البصري والتي تبين أن المساحة الصغيرة من اللون الأبيض تبدو اكبر حجما من حجمها 
الحقيقي على الأرضية التو دا كذلك تزيد الألوان القاتحة من قيمة الألوان المجاورة لها بينما تنقص 
الألوان الغامقة من قيمة الألوان المجاورة لها. كما أن التباين في كنه اللون يؤدي إلى أن يبرز كل لون 
اللون الآخر ويزيد من وضوحه. ومن الأمثلة على استفادة الفنان من تباين الألوان إحاطة الرسوم 
الفاتحة على الأرضيات الفاتحة بخط من اللون الغامق لإظهارها أكثر قوة» وقد طبق ذلك الفنان في كل 
من الفن الإسلامي والفن المصري. (عبدالحليم ورشدان» 7)1584-هم 


ه الإدراك البصري «ون)رءءء7 7150121؟ 

الإدراك هو عملية عقلية تتم بها معرفتنا للعالم الخارجي عن طريق المثيرات والتنبيهات 
الواردة لحواسنا كالسمع والبصر. (وصفي. 701578 فمن خلال عملية الإدراك يتم تفسير المثيرات 
الواردة للعقل. فالإدراك تفاعل بين الإنسان المدرك والشيء المدرلك. 
ويعرف الإدراك البصري على انه عملية عقلية تجري بناء على استقبال المثيرات البصرية عن طريق 
العين للتعرف على المرئيات الموجودة في المجال البصري واكتشاف النظم التون تتضمنها هذه 
المرئيات. ولا يقتصر الإدراك البصري على مجرد الإحساسات البصرية وإنما يمتد ليشمل قدرة العقل 
فك تدون وترحية :هذه لأحسايات بناء كلن. الخو اك الكمحة الشاقةو القالى :فان فيلية الاترراك 
تتأثر بعوامل ذاتية تتعلق بالإنسان المدرك (اتجاهاته العقلية وخبراته السابقة وحالته المزاجية وميوله 
السائدة وحاجاته الدائمة والعارضة ومراحل نموه) وكذلك بعوامل موضوعية تخض الأشياء المدركة 
(قوانين التقارب والتشابه والتماثل والإكمال وإغلاق الشكل والأرضية). وقد ظهر مفهوم الإدراك 
البصري في بدايات القرن العشرين على يد مجموعة من علماء النفس الألمان فيما يعرف باسم مدرسة 


الل 


الجشتالت؟ "065421" والتي تعني بالإدراك البصري القائم على سيكولوجية الإدراك. (عبدالكريم: 


1353-6 


ه أسس نظرية الجشتالت فى مجال الإدراك البصرى 

و يقوم المخ بعمليات ذهنية مركبة لصور الأشكال المنعكسة على شبكية العين من العالم الخارجي. 
فيكون ما تدركه العين بصريا محدودا بما يسمح العقل بإدراكه. 
مميزة؛ ومن ثم إدراك العلاقات بين أجزائه المكونة له. 

و يتحدد الشكل فى حقلنا البصري بناء على علاقته بالأشكال الأخرى. فوجود الجزء فى كل هو شىء 
فحتلفت هن زكر تيقد الخ عدو 3 ان قبع كل اخووكون الكويتظ ن: الخصداتصن الث يكقييه ا الخرء 
من وضعه ووظيفته في كل حالة من الحالات المختلفة للكل. ْ 

و إن خصائص الإدراك الكلي تزيد على حاصل جمع الأشياء. فخصائص الكل ليست بالضرورة 
حاصل جمع خصائص الأجزاءء وذلك بسبب المتغيرات التي تطرأ على بناء الصيغة الكلية خلال 
تغيرات وضع الأجزاء. (وصفي. ١“4)191078‏ 


» العوامل الموضوعية في الإدراك البصري: 

وهي العوامل التي لا تخص الفرد المدرك؛ بل توجد في الأشكال المرئية فقط وتساعد على إظهار 

- قانون التجاور والتقارب: العناصر المتجاورة تدرك في أنساق نمطية ووفقا لنظام مصفوفاتها 
التقريبية. فنفس المجموعة من النقاط قد تبدو لنا كصفوف أفقية أو صفوف رأسية بناء على الفراغ 
الكائن بينها. (عبدالكريم,. +17)14/76٠‏ 

- قانون التمائل: العناصر المتماثلة تميل إلى أن تتجمع لتكون كلا لتبرز صيغا تتميز بكيان مستقل. 
(وصفي. /7)١91778‏ 

- قانون الإكمال أو الإغلاق: وهو الذي يسمح لأبصارنا بادراك الأشكال الغير كاملة وتتبع خطوطها 
رغم الثغرات التي تعترض محيطها. فالإنسان يميل إلى سد الثغرات ليكون للشكل مدلول. وترجع 
نظرية الجشتالت ذلك إلى نظرية التوازن على أساس أن الأشكال الناقصة تخلق توترا في النفس لا 
يزول إلا بادراك الشكل. (وصفي. 7/)15178 

- قانون الاتصال أو الحدود الجيدة: عند تقاطع مجموعة من الخطوطهء فان العقل يميل إلى إدراك 
الخط الممتد أكثر من إدراكه للأشكال المنفصلة الناتجة عن تقاطع الخطوط, (عبدالكريم. ٠١)158٠8‏ 

- قانون الشمول: عند تنظيم مجموعة من العناصر بحيث تحقق في مجملها معنى معيناء فإن المتلقي 
يدرك المعنى المتضمن في التنظيم ويغفل عن الأجزاء التي تكون في التنظيم. (وصفي. +517١1)1ا, ٠8‏ 

- قانون الحركة المشتركة: حين تتحرك العناصر في نمط واحدء فإنها تتجمع بصريا لتكون كلة 
يتحرك في اتجاه واحد. (عبدالكريم, /7١)158٠‏ 


ه عملية التصميم والعملية الإبداعية ونظرية التفكير 


إن العملية الإبداعية بما تشتمله من الإعداد والاحتضان والإشراق والتحقيق» تقابل عملية 
التصميم بما تتضمنه من قبول واستبصار وإعداد وحضانة وتوهج. كما ترتبط العملية الإبداعية بنظرية 
التفكير المشتملة على المعرفة والتخيل والتذكر والخبرة» وكذلك مرحلة التفاعل المتضمنة للتفكير 
المرتبط بالمشكلة الأساسية والمخرجات الناتجة عن التفكير المتجمع والمتشعبء وفي النهاية مرحلة 
التفويم. ويوضح "جدول "٠١‏ العلاقة بين كل من عملية التصميم والعملية الإبداعية ونظرية التفكير. 
(الخولي.» 4٠7٠١)١9195‏ 


ه التد يب والإبداع فى العمل الفنى 


الجشتالت: كلمة ألمانية تعني الهيئة أو الشكل أو الصيغة أو البنية أو الشكل المنظم. (عبدالكريم, 11١)1١1485‏ 
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كان التجريب ولا زال الطريق الأساسي للباحثين في مختلف المجالات العلمية لاستنباط حلول 
بخدددة أو تطوير حلول موجودة كل في مجال تخصصه. ونتاج ذلك ما نلمسه من تطور في كافة 
مجالات الحياة من طبية وهندسية وفنية وغيرها. ورغم قدم استخدام المنهج التجريبي في المجاللات 
العلمية» إلا أن استخدامه في المجالات الفنية والإنسانية لم يظهر بالصورة التي نراها الاآن إلا في 
بدايات عصر النهضة الأوروبية. وفي مجال العمل الفني» يقوم منهج التجريب على العمل على كشف 
جوانب جديدة للعمل الفني من خلال عملية فكرية متداخلة تسمح بالحذف والإضافة وتقديم خطوة على 
أخرى واختيار تكوينات متنوعة تتناول نفس العناصرء وينتج عن ذلك تصاميم متعددة وجوانب جمالية 
وتشكيلية جديدة. 
والتجريب فكر قادر على التنويع والتأليف بين العلاقات التشكيلية من خلال الملاحظة والبحث لإنتاج 
حلول جديدة وابتكارية. كما يرتبط الفكر التجريبي بكل من الفكر العلمي والفكر الإبداعي وفكر 
فالفكر التجريبي يرتبط بالفكر العلمي في اعتماده على الملاحظة والتسجيل؛ مع ما ينتج من الملاحظة 
من أفكار جديدة تعير من مدلولاات الأسكالن المألوفة أو المعاني التقليدية. كما يرتبط الفكر التحدية 
بالفكر الإبداعي بكونه احد مراحل النشاط الإبداعي القائم على الفحص والاستكشاف والمعالجة اليدوية 
والمناقشة والتجريب والمجازفة وتعديل الأفكار. (السيد.1921117)15179١؟7١‏ 
ويشترك الفكر التجريبي مع فكر الجشتالت في بناء التصميم برؤية كلية وليست جزئية وكذلك استقبال 
عناصر الطبيعة والبيئة بصورة كلية» مما ينتج عنه إدراك التصميمات الجديدة الناتجة عن التجريب 
بصورة كلية أيضا. (السيد. 19109) 7.07 
وللتجريب عدة دوافع منها: 
و انشغال الفنان بشكل معين أو رغبته في تشكيل تصميم معين 
و التأمل والبحث في التراث القديم والحديث 
و ظهور علاقات جديدة بالصدفة أثناء العمل 
و التردد والتشكك 
ويقوم التجريب كفمهوم على عدد من النظريات مثل نظرية التفكير ونظرية الحداثة أو التحديث التي 
تقوم على المحاولة للوصول إلى أسلوب معاصر عن طريق تجديد المفاهيم والأسلوب والخامات 
والأدوات المرتبطة بالإبداع الفني أو عن طريق إعادة صياغة ما تناوله الفنان من قبل في صياغة 
معاصرة. (زكي. 5)1998؟١١1 ١١8‏ 
©ه مداخل التجريب: 
ولقصسد بها المسعلك د الفقروية :رو للقانة الل «ومقطامها: النتاع :فى الكورل:«ريكنة: لقان الفويكردة اذى 
الطبودة إلى تشكيل في ورهي: 
التركيب 025111101101"": فكرة التركيب مستمدة من فكر المدرسة التكعيبية في البحث عن 
حنيقة جديدة الطبيعة يحيث تكقائل التضناميم. الناتجة عق هذا المشخل مع الطبيعة. ويتحقق ذلك :من 
كان بطر بقاقه عقر تيهنا عل يقن التشكل: فى الطيفيعة وها باط رع من اتطق التشكل في 
الفن. (السيدء 49)1519 
التجريد "85651361102 ": يقوم هذا المدخل على إيجاد علاقات خداعية غير ثابتة تنتج عن تشويه 
منظور الأشكال أو تحريفها. وينتج عن ذلك تأثير ايجابي لخداعات بصرية تعكس مدركا غير ثابت 
للبعد الثالث على السطح. «السيد. 65)15179 والباحثة هنا ترى أن التجريد يقوم على التبسيط والتحوير 
في منظور الأشكال وصياغاتها. وآن مصطلح تشويه وان كان يستخدم أحيانا في مجال التصوير إلا 
انه يمكن استبداله بمصطلح المبالغة في منظور الأشكال وأبعادها. 
. 0-7 1111007 : قوم هذا ال علئ الفروج عن ادر امه ونيا وس 
ويرفض 7 اعفد ادي اتويت الخبرات المشكلة الجاهزة ويرى أن قحطيق الشكن وخلن ون 
مظهره المألوف والثابت المعبر عن قيمة معينة. (السيد. 894)191079 


ه" 


الاختزال '101101012": يشبه هذا المدخل الأعمال الأدبية فى استعمال الكناية القائمة على 
المجاز والاستعارة. كما يعمل على إيجاز واختزال الرؤية والتشكيل إلى حد الوصول إلى الخط أو 


ه التطور العلمى والتكنولوجي ودوره في العملية التصميمية 


إن لكل عصر مقوماته الاجتماعية والسياسية والعقائدية التي تمثل في مجموعها ثقافة هذا 
العصر واتجاهاته الحضارية والفنية. فمثلا في العصور القديمة التي سيطرت فيها المواضيع الديينة: 
اتجه الفن للتعبير عن المعتقدات الدينية والعمل على نشرها. أما في العصر الحالي الذي تميز بكونه 
عصر البحث العلمي والتجريب والفكر الذاتي والتطور التكنولوجيء فقد اتجه الفنان إلى الاعتماد 
على التجريب والتطوير واستخدام أساليب حديثة. (عسكر, ١470444‏ وقد اهتمت المدارس الحديثة في 
الفن (كالباوهاوس والبوب والآوب) بالتطور العلمي والتكنولوجي ضمن اهتمامها بالتجريب والعمل 
على تغيير المفاهيم التقليدية والآكاديمية التي ظلت سائدة في الفن لفترات طويلة. (السكري56)015517. 
ويقوم أسباسل التطور العلمي والتكنولوجي للعملية التعميفدة على جانبين رئيسين» الجانب الأول 
ظهور النظريات العلمية الحديثة في مجال التصميم والتي تؤثر في فكر المصمم وبالتالي في العملية 
التصميمية» والجانب الثاني التطور التكنولوجي من ناحية الأدوات والخامات التي تستخدم في العملية 
التصميمية والتي يظهر أثرها في شكل الإنتاج. (السكري. ١)1951‏ 
وقد ساهم التطور التكنولوجي الهائل في مجال الكمبيوتر من ناحية البرامج والأجهزة في جعل 
الكثير من البرامج في متناول الفنانين من حيث التكلفة وسهولة الاستخدام» مما أدى إلى التوسع في 
استخدام الكمبيوتر في العملية التصميمية والى ظهور ما يعرف بفن الكمبيوتر "416 1ه]11مطده')" 
والفن الرقمي "16ل 10151621". 
ويعرف فن الكمويوةر "لخ نالع ]نا ممطه0ن)" بأنه كل عمل فني للكمبيوتر دور قوع انتاجه» سواء كان 
العمل تصميم فني تشكيلي أو عمل فني بالصوت والصورة (فيديو) للأفلام وبرامج ألعاب الكمبيوتر. 
كما يشمل استخدام الأقراص المدمجة بأنواعها " 1017710[ ,م[آن)" لحفظ صور رقمية ونسخ "'رزوعه" 
للأعمال الفنية. (لطتخط. ات 61 ناص تهنا ك711ا/ع01 2411 :صلغط) 
كما يعرف فن الديجتال أو الفن الرقمى "لث 12015121" بأنه الأعمال الفنية النئي يتم إنتاجها باستخدام 
الكمبيوتر في صيغة رقمية وذلك باستخدام برامج خاصة بالرسم والتصميم. فهذه الصياغات الفنية 
موجودة داخل الكمبيوتر على شكل أرقام. كما يشتمل هذا المسمى أيضا على الأعمال الفنية المنتجة 
بالطريقة التقليدية والتي شم إدخالها في جهاز الكمبيوتر سواء لتخزينها أو تغيير ها. ) 


حاط .1 _7711106013.015/171121/10151101. ع /انصخط) 
ومن الناحية التاريخية. فان بدايات استخدام الكعمبيوتر في العملية الفنية كانت مختلفة عما نراه اليوم 


وذلك بسبب عدم توفر أجهزة الكمبيوتر أو البرامج الخاصة بالتصميم الفني فى ذلك الوقت. ونلاحظ أن 
بداية استخدام الكمبيوتر في الفن كانت على يد علماء رياضيات وكمبيوتر كانت لهم ميول ورغبات 
فنية» أو فنانين كانت لديهم الرغبة في خوض مجال أجهزة الكمبيوتر ولغات البرمجة الخاصة بها وذلك 
للاستفادة منها في أعمالهم الفنية. وقد بدأ استخدام الكمبيوتر في الفن في عام 157١م‏ على يد عالم 
الرياضيات والفنان الأمريكي "جون ويتني" ".92 9ع1]0ط11 طول" والذي استخدم جهاز الكمبيوتر في 
أعماله الفنية. وفي عام 155 آم حصل عالم العمبيوتر الأمريكي "مايعل نول" "71011 1[ع2ط»7/1" 
على جائزة أول مسابقة لفن الكمبيوتر نظمتها المجلة الأمريكية للكمبيوتر والأتمتة " 101 70111231 175 
0 2121 1111مدطه0" وذلك عن برنامجه الكمبيوتري الذي يقوم بعمل صياغات فنية. 
وقد فاز بنفس الجائزة في العام التالي عالم الرياضيات الألماني "فريدير نايك" "عع7]121 ه160" 
الذي يعد من الرواد في استخدام الكمبيوتر في العمل الفني. وقد توالت عمليات تطوير استخدام 
الكمبيوتر في العملية الفنية منذ ذلك الوقت وقامت جماعات عديدة لدعم هذا الاتجاه في ستينيات القرن 

العشرين مثل "جماعة مجتمع فن الكمبيوتر" "500167 15ل 1ع111مدط00)" في بريطانيا "والجماعة 
الخاصة لدعم الرسم الهندسي" "1105م012© 0111© 2ه 2016© أوع زعام[ 1وأععم5" أو 
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"1014211" في أمريكا و"جماعة فن الكمبيوتر" "م6101 ©نا0تصطءهء1” عأناممه0" في 
اليابان. (الديب. ١٠5" 3572٠.٠١‏ 

وقد أعتمد استخدام الكمبيوتر في الفن في هذه المرحلة على قيام الفنانين أو العلماء بكتابة البرامج 
المستخدمة لإنتاج العمل الفني بأنفسهم ممأ حد من التوسع في استخدام هذه البرامج وجعلها محددة 
باتجاهات معينة في العمل الفني. وقد شكل عام ١5‏ م نقطة تحول في استخدام الكمبيوتر في العملية 
الفنية وذلك بظهور برنامج "الفوتوشوب" "210105100" وهو برنامج خاص بالرسم على الكمبيوتر 
ومعالجة الصور وبدأ استخدامه تجاريا في عام 65 آم ونمير هذا البرنامج بقدراته العالية في تصميم 
وتعديل الأعمال الفنية التشكيلية بالإضافة إلى سهولة استخدامه وانخفاض تكلفته. وما زالت 
الإصدارات المتتالية من هذا البرنامج وغيره تتوالى بما تحويه من تحسينات وإضافات جديدة. 

ومن الجدير ذكره أن التطور الكبير الحاصل في استخدام الكمبيوتر في العمل الفني يرجع إلى 
التطورات الهائلة الحاصلة في مجال الالكترونيات والذئ أدت إلى ظهور أجهزة كمبيوتر عالية الأداء 
وذات طاقات تخزينية عالية مع صغر حجمهاء وكذلك التطور الهائل في مجال البرمجيات الذي أنتج 
العديد من برامج التصميم والرسم الجاهزة للاستخدام دون حاجة الفنان لمعرفة لغات البرمجة. ومن 
أهم النتائج الايجابية لذلك تفرغ الفنان لعملية التصميم والإبداع في أعماله الفنية وعدم الحاجة إلى 
وقد أدى التطور الهائل في تكنولوجيا الكمبيوتر وانخفاض تكلفتها إلى اتساع مجالات استخدام 
الكمبيوتر في العمل الفني ليتجاوز عملية التصميم إلى مجالات أخرى مثل: حفظ وأرشفة الأعمال 
المتحف أو المعرض مما يتيح لمتذوقي الفن الإطلاع عليها من أي مكان في العالم وفي أي وقت. كذلك 
مكن هذا التطور من إعادة إنتاج '00116011012م16" الكثير من الأعمال الفنية الشهيرة. 


ه استخدام الكمبيوتر فى العملية التصميمية 


أدى التطور العلمي والتكنولوجي لإمكانية إنتاج تصميمات جرافيكية ذات قيمة فنية عالية من خلال 
الكمبيوتر. وقد ارتبط ذلك بقدرة الكمبيوتر على توسيع مجال القدرة العقلية للمصمم وكذلك على زيادة 
كفاءة مقدرة البد البشرية للمصمم بقيام الكمبيوتر بإنتاج تصميمات جرافيكية معقدة بدقة وتحكم تأم 
وبطريقة سهلة نسبيا. كما أدى استحداث نظم جرافيكية أكثر كفاءة لإدخال البيانات إلى الكمبيوتر مثل 
الماسح الضوئي "503161" وعن طريق الرسم على لوحة رسم الكترونية موصلة بالكمبيوترء إلى 
زيادة استخدام الكمبيوتر في الفن عامة وفي التصميم بشكل خاص. كذلك أدى التطور في تصميم 
وصياغة ونوعية قوائم الأوامر والأدوات الخاصة ببرامج الكومبيوتر إلى زيادة سهولة استخدام هذه 
البرامج في التصميم» وجعل الكمبيوتر وكأنه أداة جديدة ومختلفة من أدوات الفنان. وقد تعددت نتيجة 
لذلك مجاللات استخدام الكمبيوتر في التصميم لتشمل محال التصميم ف في الفنون التطبيقية والجرافيك 
المطبوع وفصل الألوان والتصميم الجرافيكي عامة.(السكري؛ 21)1991 ١4‏ 


هناك نوعين من برامج الكمبيوتر المستخدمة في عملية التصميم وهي. برامج التصميم والرسم 
الهندسي المساعدة للفنان وهي الأكثر شيوعا واستخداماء وبرامج أكثر تطورا وتعقيدا مبنية على 
لوغارتميات ومنطق رياضي تقوم بإنشاء عناصر فنية بناء على معطيات يقوم الفنان بتزويد البرنامج 
بهاء وتحتاج مثل هذه البرامج إلى أجهزة كمبيوتر ذات قدرات فائقة عالية التكلفة بالإضافة إلى التلكفة 
العالية لهذه البرامج. ويعترض كثير من النقاد على اعتبار ما ينتجه هذا النوع من البرامج فنا وذلك 
لافتقاده للمسة الإنسانية للفنان وتعبيره الفكري والوجداني. (دمغط. 1 0عصكا/ جدددع/ع:1ه. نهل //: 01 
وينقسم النوع الأول من البرامج والتي تعتبر وسائل مساعدة للفنان في عمله إلى نوعين: برامج الرسم 
الخطي "ج171" والتي تستخدم لعمل ومعالجة تكوينات مبنية على الخطوط مثل برنامج "ادوبي 
اليستراتور" "111115112101 ع80056": وبرامج معالجة الصور "+0516" والتي تستخدم لتغيير 
ومعالجة الصور "1713865" المنسوخة إلى الكمبيوتر مثل برنامج "الفوتوشوب" "'م210105107". 


501/ 


ويتيح استخدام هذا النوع من البرامج كأدوات مساندة للفنان التفرغ لعملية التصميم والإبداع والاتجاه 
إلى التجريب» حيث يمكن للفنان إعادة استخدام العناصر الفنية أو تغيير اتجاهاتها والوانها أو عمل 
تكرارات باستخدام أوامر النسخ والقص واللصق والتكرار دون الحاجة إلى عمل ذلك بشكل يدوي 
باستخدام ورق الشفاف والفرشاة مما يوفر الوقت الذي قد يهدر عند الحاجة إلى إعادة التصميم 
لاستدراك أي أخطاءة: كما تحتوي هذه البرامج على خيارات متقدمة مثل "المرشحات" "ع1" 
والتى يمكن استخدامها لعمل تأثيرات ملمسية وإيقاعية وتشكيلية مختلفة. (الديب. ١7170٠٠١‏ 

كما يتيح استخدام هذه البرامج في الرسم التحكم في دقة رسم الخطوط وبالكثافة الظلية المطلوبة مع 
إمكانية التدرج اللوني» وكذلك إمكانية تمثيل الملمس لمختلف أنواع السطوح والأجسام. 0 
على صور مجسمة وفصل مكونات الصورة عن طريق الفصل اللوني "'82126102م56 00101". 
(السكري. 1*)1991ء ١4‏ 


ومما سبق» وحيث أننا الآن نجاري ركب التطور والتجديد في مختلف الميادين ووفق وسائل التطوير 
المختلفة» وحيث أن التطور المعرفي والتكنولوجي والمخترعات العلمية الحديثة وفق فلسفة اتجاه ما 
بعد الحدائة - ساهمت في ظهور العديد من المعالجات الفنية التي تتسم بالتعددية والتي منها تعددية 
الوسط التشكيلي» وحيث انه في "مجال التصميم يتحتم على المجتمع- مسايرة لروح ما بعد الحداثة- 
العودة إلى الجذور والبحث عن مفرداته وصيغه التي تؤصل بيئته والبعد عن الصياغات الدخيلة وذلك 
وفق معطيات وسمات العصر الذي نعيش فيه". (الخولي»555١1)؟47‏ 

لذا لزم على الفنان أن يكون مدركا لأبعاد عصره الفلسفية والثقافية والعلمية وفنون عصره المتطورة 
وذلك لتطوير وتشكيل وصقل خبراته الفنية من خلال استثمار الطرز الفنية السابقة لاستحداث إنتاجات 
وتكويئات فنية مبتكرة تتواعم وطبيعة العضيل والإققبة التاريخية التي يكيشها على اخثلاف ميادينهاة مما 
يساهم في ابتكار معايير جديدة من التعبير الفني للبناء الحضاري مستندا على منطق الحس الجمالي 
والأصالة والفرادة. 


ومن هناء فسوف تقوم الباحثة باستخدام برنامج "أدوبي فوتوشوب' ' ضمن وظائف فنية محددة من 
ب و امج و ا ام وا ا 
العمل يكنا ءةا حلجرمة اذك عملي تضهن : 


خاي 
(ممار سك الفعل) 


اختيار احد الحلول 
(تحليل) 


"جدول باه " 


فعل التصميم بين النظرية والتطبيق 


داخل العمل الفني (المحتوى) خارج العمل الفني (النتاج) 


ْ 
استثمار النتيجة 
الاستمتاع الجمالي 
النفعية الوظيفية 
افلم ريه 

تزايد القيمة 

تجدد الرؤية 

القيمة الأعلى 

جني ثمار القيمة 
قيمة متجددة 

ارتقاء العادة 

رفع الذوق الجمالي 
امنتتمنان القية 
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(شكل ١١ه)‏ 
مجموعة من التكوينات الزخرفية تمثل تأثير النقطة في التعبير عن الحركة المستمرة داخل العمل الفني من خلال تعدد 


النقاط واختلاف أحجامها في العمل الفني. 
(عن: المفتي, 35 ص 5 ١-1٠7‏ 17) 


(شكل ١١ه)‏ 
تتعدد أشكال الخطوط من أفقية ورأسية ومائلة, كما قد تكون مستقيمة أو متعرجة أو متموجة أو متكسرة 
(عن: المفتي. 66 .ص هه., مف 5ه للا _-على م3 )١1‏ 


ا 
ا 


2/1 


(شكل 19١ه)‏ 
تكوينات زخرفية قائمة على تفاعل أشكال هندسية منتظمة وفق نظم مختلفة من التكرار 
(عن: ومعمع)2)5 1984» 21 ,14-17 م) 


(شكل )057١‏ 
(أ) اليمين: تكوينات زخرفية قائمة على تفاعل أشكال عضوية حيوانية. 
(ب) اليسار: تكوينات زخرفية قائمة على تفاعل أشكال عضوية نباتية. 
رعن: ودمع"٠ء])5)‏ 1984» 330 ,306 ,260 ,122 ,1110 .97 ,49 ,48 ,32,33 م) 


(شكل ١"ه)‏ 
تكوين زخرفي يوضح الملمسء وهو ناتج 
عن تنوع الخطوط في الحجم واللون 


(عن: شوقي, ١.:".ءص‏ 511) 


(شكل "8 ه) 
تكوينات زخرفية تبين أهمية الاهتمام بحجم 
الفراغ داخل العمل الفني بما يتوافق مع أبعاد 
المفردات المستخدمة وأسلوب توزيعها 
والمساحة الكلية للتصميم 
(عن: و5مء8ع)5» 21984 213 ,202 م) 


(شكل ”*"ه) 
شدة اللون 1ومء)م1 أو نقاؤه وتشبعه 5301120101 أو الكروما 
8 وتعتمد على مدى اختلاط اللون بالألوان المحايدة 
(الأبيضء الأسود والرمادي) 
(عن: *110/0101م».0|:2 :7101 11117917//:ماا) 


(شكل 14ه) 


0 1 رج () ب ب 2200000 )م 
(أ) دائرة الألوان (ب) الألوان الأساسية أو الأولية 
(ج) الألوان الثانوية (د) الألوان الثلاثية 


(عن: 11://99337.77101:01.20111/20101) 


(شكل ه"م) 
00 00 © 0 
الألوان الدافئة والباردة الألوان المتكاملة الألوان المتوافقة 


(عن: 110://597877717.1101:0].20111/20101) 


(شكل 85 ه) 
تكوينات زخرفية توضح التكرار البسيط حيث تتجاور العناصر في وضع واحد ومتواتر 
(عن: ومعمع)2)5 1984» 132 ,98 م) 


24 
ا 
0-0 0-0 
يماد 


(شكل 07" ه) 
تكوينات زخرفيه توضح التكرار العكسي حيث تتجاور فيه عناصر التصميم في اوضاع 
مغايرة إلى أسفل وأعلى والى يمين وشمال في تقابل أو تضاد 
(عن: 05ء8ع)5» 2»)1984 253 ,252 ,217 م) 


منهرع !1 
(شكل /5ه) د 5 « د 
تكوين زخرفي قائم على التبادل 6 
اللوني» ويمثل في نفس الوقت تكرار - 
عكسي 7< 5ه و د 
(عن: ودعلاء)5: 1984» ,214 م) ١‏ 1 ع«( ف 
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(شكل 59ه) 
تكوينات زخرفية قائمة على التكرار المتساقطء حيث تتساقط صفوف تكرارت الوحدة أفقيا ورأسيا داخل 
الوحدات الأخرى في التصميم 
وعن: المفتي» .١199597‏ ص" )١‏ و(عن: ومع9ع56»: ١1984‏ ,256 () 


! 0 702 39 
10 


(شكل ١‏ ه) 
ثلاثة تكوينات زخرفية تقوم على التكرار المتوالد حيث نلاحظ أن شكل الفراغ - الناتج عن تجاور 
وتعاقب الوحدة - يمائثل شكل الوحدة. 

(عن: ومع2)5)28 21984 298 ,295 م) 


١)‏ 7,9 علاالك 


(شكل "575) 
تكوين زخرفي قائم على التبادل 
اللوني في وضع مائل 
(عن: المفتي.» :١919/‏ ص8”) 
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(شكل ”"ه) 
() اليمين: ثلاثة تكوينات زخرفية توضح التمائل الكلي 
(ب) اليسار: تكوين زخرفي قائم على التماثل الجزئي. 
(عن:حمودة. 155 ص١١‏ ) و(عن: المفتي, 6 .»)ص”” 2١‏ 6) ورعن: شوقي. ١.:".ءص )١‏ 


6 ونم 
اك 0 25 وى 


(شكل 4 7ه) 
1 5 نثا” ' 4 فنا" قائما* 
لطلم احا الم يمن ن على 
ّ | 0 فى ١٠د‏ 5 
افانكلا ته لا م الك 


ل 80 لا 0 رلا 


(عن: عبدالكريم. .,١95/865‏ /اه) 
ورعن: 25مع8ع)5: 5421984 (0)) 


را 
وده ا ١‏ ْ 7 7 تكوينان زخرفيان قائمان على التضافر المفتوح 


0 


0 ظ 5-025 5 2 


(شكل 5" ه) 
تكوين زخرفي من أعمال الفنان الألماني 
"151261" يمثل التضافر المغلق 
زعنث: حنامء. تع طءع5ع2://597877.11)غط) 


لآ 
0000لا جه 
0ه 5 


(شكل 17" هأ) (شكل ا" دب) 
(شكل 5”7أ):تكوين زخرفي يبين استخدام التكبير والتصغير 


(شكل 7” 5ب): تكوينان زخرفيان قائمان على نظم التجاور والتماس والتقاطع والحذف والإضافة 
(عن: شوقي. 7٠٠١١‏ ص 315١519‏ ؟1) 


(شكل 307" هدج) 
تكوينات زخرفية قائمة على نظم التوافق اللوني بالاضافة الى نظم التجاور والتماس والتقاطع 
(عن: شوقي. ١.٠:".ءص‏ :4غ 6) 


بام 


يم كر كر بادآ 


(شكل /7ه) 
تكوينات زخرفية توضح تحقيق الوحدة في العمل الفني 
(عن: شوقي, ١.."ءص‏ ١18ء‏ )2 


(شكل 9؟9ه) 
تكوينات تبين بعض أشكال الاتزان 
(عن: شوقي, ١.:".ءص‏ ١؟")‏ 


تكوبنات خطبة 
بنات خطيه توضح تح ش 
تكو 08 1 1 50101711ظ لتد لتنو 
١‏ ب الك 
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018 و‎ ٠ 
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(عن: شوقي. "..١‏ 
6ص 850؟١١)‏ 


52000 ت : 
تكو 0 3 على التباين اللوني 
عن:النجدي: ١555‏ 1 
٠»‏ ص ؛ 5) 


العملية التنصميمية والتجربة العملية 
الفصل الثانى: التجربة العملية - الأدوات والطرق المستخدمة في تجربة البحث 


- الهدف من التجربة 

- الأسس والمحاور الرئيسية للتجربة العملية 

- الإجراءات والحدود التشكيلية للتجربة 

- المداخل التجريبية التي تقوم عليها التجربة العملية 

- العناصر الزخرفية التي تقوم عليها التجربة العملية 

- التجربة العملية للباحثة 

- نتائج تقييم الأعمال الفنية الخاصة بالتجربة الذاتية للباحثة 


ددن 


ه ثانيا: التجربة العملية 

تنشا الحضارة كما ينشا الكائن الحي وليدة محملة بجميع صفاتها وطابعها المميزء وفي خلال 
مراحل نموها تظهر شخصيتها تدريجيا وتترك طابعا لا يمحى على الفن الذي تستحدثه. (فيشر. 
65 و "باستثناء الفنون العريقة لحضارات العالم القديم (كالفن المصري القديم وفن بلاد ما بين 
النهرين)- كما ذكرنا سابقا- فما من فن ازدهر وانتشر إلا واقتبس من فنون الحضارات السابقة له". 
(علام» 801485 ويتسم التراث الفني كبعد تشكيلي في هذا العصر بأنه دائما في حالة من التطور والتجديد 
مع المحافظة على الأصالة. ويتضح ذلك في كثير من الأعمال الفنية المعاصرة في مختلف المجالات 
الفنية التي "كثيرا ما يحدث أن يعبر فيها الفنان عن المضمون الجديد في الأشكال القديمة". (فيشر. 


6 لك 


من هناء ومن خلال ما عرضته الباحثة في الفصل الثاني من تناول لمفهوم وفلسفة اتجاه "الحداثة", 
ومن دراسة لنشأة وتاريخ وتحليل لفلسفة ومفهوم اتجاه "ما بعد الحداثة وما يتصف به من سمات تمثل 
في مجملها "نتاج التنوع الفكري الحديث الناتج عن تطور رؤية الإنسان للتكيف مع مستجدات عصره 
في مختلف المجالات» وكسر الحواجز بين الشعوب". (زكي. ”0-7:107.0١‏ بالإضافة إلى الانفتاح على 
الثقافات المختلفة. وتناول ما يستند عليه هذا الاتجاه من نظريات ومبادىء تقوم على الاستلهام من 
التراث القديم والتعددية الثقافية والمزاوجة بين عناصر مختلفة من حضارات سابقة. 
وما عرضته الباحثة في الفصل الثالث من دراسة وافية لكل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة 
الإسلامية شملت عدة محاور تتمثل في كل من السمات العامة والسمات الفنية الخاصة واهم ما تميزت 
به الحضارة من عناصر زخرفية هندسية والنباتية والكتابات والرموز. 
وما عرضته الباحثة في الفصل الرابع من الصياغات الزخرفية والقيم التشكيلية المشتركة في كل من 
الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية» والتحليلات الفنية لمختارات من زخارف فنون كلا 
الحضارتينء بالإضافة إلى ما استنتجته الباحثة- من خلال الدراسات السابقة- وما استخلصته من نتائج 
وحقائق» حول مشروعية وكيفية استلهام الفنان عبر العصور المختلفة من فنون الحضارات السابقة. 
وحول إمكانية ومدى دمج وتقابل الأصول والطرز الفنية السابقة والذي ظهر في العصور الأولى من 
الفن الإسلامي» وأيضا من خلال ما استخلصته الباحثة من أوجه التشابه بين الطراز المصري القديم 
والطراز الإسلامي والتي تعد مسارا يخدم الفكر الفلسفي والمنطلق التجريبي الذي يقوم عليه البحث 
ويؤكد على أن من الممكن محاولة الجمع بين زخارف كلا الحضارتين. 


عليه اتجاه "ما بعد الحدائة"- وذلك بما يتناسب مع أصالتنا دون التخلي عن تراثنا وهويتناء من خلال 
استحداث تصميمات زخرفية قائمة على الجمع بين بعض زخارف فنون الحضارة المصرية القديمة 
والحضارة الإسلامية. وهذا مايؤكده "هربرت ب من "ان اصل التحديث هو والابتكارية فى 
الأسلوب والبحث عن مدرسة جديدة ذات أبعاد ممتدة بحيث تستفيد من كل الاتجاهات" و"أن العلاقة 
المتجددة مع التقاليد الفنية القديمة لها دلالة لا تقل عن أي إبداع حديث في الأسلوب والتكنيك". (عبد 
الحفيظ, ١٠4‏ 


ه الهدف من التجربة 
استحداث تصميمات زخرفية معاصرة قائمة على الجمع بين زخارف فنون الحضارة المصرية 
الأقمهة وا لكان | دمي رذلك فزع كدوم مفووية: رفلسيفة | محا نا عل ايكذ ف 
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ه الأسس والمحاور الرئيسية للتجربة العملية 

وتقوم على الآتي: 

ع امتخاد ص وو تحدية الناكقة لتمدرعة مزق المقاضد الركرفية اليقتافة موصيو الذوابيةء فى كل رمث 
الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية. 

- تناول الباحثة للعناصر الزخرفية المختارة إما من خلال صياغة تشكيلية لعناصر زخرفية مفردة 
بسيطة أو من خلال صياغة تشكيلية لعناصر زخرفية مركبة وفق بناء وتكوين خاص. 

- تناول الباحثة للعناصر الزخرفية المختارة تشكيليا وفق أسلوبين فنيين هماء أسلوب الاقتباس المباشرء 
واطلوت التكوين وتطريع الورحده كيت قد تلها الباحتة رلئ تطوي تسب و أبطاف وا تكاة:الويكدة الرحرفية 
بما يتناسب والبناء التصميمي للعمل الفني. 

- تحديد خمسة مداخل تجريبية تقوم عليها الأعمال الفنية للتجربة العملية للباحثة. 

- تقوم الباحثة باستحداث (5 )١‏ تصميم زخرفيء تعتمد في بناءها على الجمع بين العناصر الزخرفية 
الجحنار اين فقون كلمن الكفيارة المضواية القدي ةدو الككدارن: : الايتاديدة وذللت:و فق المتدايخل 
التجريبية السابقة. 

- وصف العمل الفنى لعشرة من التصميمات الزخرفية الخاصة بالباحثة. 

- تحديد المقومات والنظام الهندسي البنائي في العمل الفني لعشرة أعمال والمتمثل في مجموع العناصر 
الزخرفية المستخدمة وما يقوم عليه التصميم من اتجاهات ومحاور مختلفة وشبكيات متنوعة. 

- التحليل الفكري والفلسفي لعشرة من التصميمات الزخرفية ويتناول البعد الفكري والمدلول الرمزي 
الخاص بالباحثة والذي يقوم عليه التصميم الزخرفي. 

- التحليل الفني لعشرة من التصميمات الزخرفية الخاصة بالباحثة ويتناول عرض ودراسة النظم 
التكرارية والعلاقات الإنشائية المختلفة والمجموعات اللونية المستخدمة وما ينشأ عنها من قيم فنية 
وجمالية كالتباين والإيقاع والاتزان والتناسب والوحدة داخل العمل الفني. 


ه الإجراءات والحدود التشكيلية للتجربة 

وتتلخص في الاتي: 

5 استحداث ورسم الشبكعيات الخاصة بالتصميمات الزخرفية وفق مقياس وأبعاد خاصة ثابتة». ومن ثم 
تحديدها باللون الأسود. 

- تحديد العناصر الزخرفية- المختارة سابقا- الملائمة للشبكية وذلك وفق طبيعتها وصياغتها التشكيلية 
ووفق المداخل التجريبية المحددة؛ ومن ثم رسم هذه العناصر وفق مقياس رسم وأبعاد واتجاه أو وضع 
تتناسب مع مقياس الشبكية الخاصة بها ثم تحديدها باللون الأسود. 

- إدخال كل من العناصر الزخرفية والشبكيات الخاصة بالتجربة الذاتية إلى جهاز الكومبيوتر عن 
طريق الماسح الضوئي (5081161). 

- تطبيق برنامج "أدوبي فوتوشوب إصدار 5" (9.0 2104051200 4,0056) كأداة تشكيلية مساعدة. 
ولتخصيق اجتتحداء الداحنة لهذا الدر نافيه فى الرإظانفه التالية: 

."1016" وهو أمر نسخ يستخدم في نسخ الأشكال. ويتم تنفيذه من خلال قائمة التحرير‎ 0١ 
."11016" وهو أمر مرتبط بأمر النسخ السابق» يتم من خلال قائمة التحرير‎ "1 

)"01 0مهة1؟ا عاع1/2" 3 : وهي وأداة الاختيار "96160101" وتستخدم في اختيار الشكل 


"11 +1ع>7111] ) مهجم[ " 4*2 : أداة التلوين لتلوين لاسكا ذات المساحات الكبيرة. 
"1 01" 1 ظ : فرشاة التلوين لتلوين الأشكالك ذات المساحات الصغيرة. 
1)" 1 م0101" مهنا : وتستخدم في تنفيذ التدرج اللوني. 
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- تتحدد أبعاد التصميمات أو الأعمال الفنية المنفذة من قبل الباحثة في المقياس العالمي (44) ويمثل 
79,757١‏ سم). 

- طباعة الأعمال الفنية الخاصة بالتجربة الذاتية للباحثة وفق أبعاد المقياس العالمي (411) ويمثل ( 
4 ١6م‏ سم). 


ه المداخل التجريبية التى تقوم عليها التجربة العملية 

وت” ) الا" : 

)١‏ المدخل التجريبي الاول: يقوم على الجمع بين مختارات من العناصر الزخرفية الهندسية في كل من 
الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية. 

ب) المدخل التجريبي الثاني: يقوم على الجمع بين مختارات من العناصر الزخرفية النباتية في كل من 
الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية. 

ج( المدخل الشخر يس النالث:» يقوم علد الجمع بين مختارات من الكتابات في كل من الحضارة 
المصدرية التديمة و الحظياز ة ا لاسلامية. 

د) المدخل التجريبي الرابع: يقوم على الجمع بين مختارات من الرموز في كل من الحضارة المصرية 
القديمة والحضارة الإسلامية. 

ه) المدخل التجريبي الخامس: يقوم على الجمع بين مختارات من عناصر زخرفية مختلفة في كل من 
الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية. 


ه العناصر الزخرفية التى تقوم عليها التجربة العملية 

الكل وجدري حدر لكا ون الف صو ١‏ بكر الى كن ون تكن المصبريية افيه رار قد 
والتي سيتم تناولها من قبل الباحثة وفق المداخل التجريبية السابقة في ابتكار تصميمات زخرفية قائمة 
على الجمع والدمج بينها في ضوء اتجاه ما بعد الحداثة. في الجدول الثالى : 


الحضارة المصرية القديمة الحضارة الإسلامية 


ب 


ه التجربة العملية للباحثة 
قامت الباحثة في هذا الجزء باستحداث )١5(‏ تصميم زخرفي قائمة على الجمع بين مختارات من 
زخارف فنون الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية وذلك وفق المداخل الخمس المحددة 
سابقا. ثم قامت بتناول عشرة تصميمات زخرفية منها من خلال عرض للمقومات والنظم البنائية التي 
تقوم عليها التصميمات الزخرفية والوصف والتحليل الفلسفي الفكري والتحليل الفني الخاص بها. 
أولا: التصميمات الزخرفية القائمة على المدخل التجريبى الأول 
(الجمع بين العناصر الزخرفية الهندسية في الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية) 
)١‏ العمل الفنى الأول (شكل ؛ ؛ 5-أ) 
ه وصف العمل الفذى 
تكوين زخرفي مستطيل ذو ألوان متنوعة قائم على الجمع بين عناصر زخرفية هندسية من كل من 
الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية. 
ه المقومات والنظام البنائى للعمل الفذنى 
تتحد العناصر الزخرفية لهذا التصميم وما يقوم عليه من محاور وشبكيات مختلفة في الجدول الاتي: 
العمل الفني الأول 
العناصر الزخرفية 


لحضارة المصرية القديمة الحضارة الإسلامية 
حل , ١‏ 


م ع 
لس عا 


20> 
وحدة هندسية معينة الشكل وحدة "التقسيمات" الزخرفية وحدة "الجدائل" الزخرفية وحدة "نجمية" زخرفية بثماني 
روس 


النظام البنائي للعمل الفني 


5١ 


ويقوم البناء التصميمي على شبكية هندسية مائلة بزاوية 
: كدرجة) وفق مجموعة من المحاور المائلة المتعامدة 
والمتقاطعة وفق أبعاد ونسب غير ثابتة والتي يتحدد من 
خلالها كيفية توزيع وصياغة العناصر الزخرفية 
الهندسية وفق علاقات فنية خاصة داخل التكوين 
الزخرفي. 


ه التحليل الفكري والفلسفى للعمل 

جل العمل انفد رابو انض والندكي ون الحا د لات فل كد اتاو ود و رن 
ل وحم لكين هلها املق لبعد من نظ 
بنائية وعلاقات تشكيلية داخل التكوين الزخرفي. 
ه تحليل العمل الفذى 

تمثل زخرفة "الجدائل" تكرار متبادلا قائما على التضافر فى حين تمثل زخرفة "التقفسيمات" 
تكرارا لونيا متبادلا بالتعاقب بين مساحات لونية رأسية وأفقية تمثل (خمسة) شرائط طولية وشكل 
هندسي (مستطيل). كما وتمثل وحدة المعينات الزخرفية تكرارا قائما على التراكب والتصغير والتكبير 
لمجموعة (خمسة) معينات فوق بعضها البعض. أما التكوين الزخرفي القائم على الأشكال النجمية 
فيمثل مصفوفة متوالية منتظمة قائمة على التكرار البسيط والتراكب. 
يقوم التصميم الزخرفي ككل على التكرار المتبادل وفق مسافات وفواصل زمنية مختلفة لمجموعة من 
الخطوط والعناصر والتكوينات الزخرفية المصرية القديمة والإسلامية ومن خلال علاقات إنشائية 
قائمة على التقاطع والتضافر والتراكب بين المفردات الزخرفية المختلفة. كما وقد تناولت الباحثة في 
هذا التصميم مجموعة لونية قوامها اللون الأحمر ودرجات من الأخضر المائل إلى الأصفر والأخضر 
المائل للازرق (مجازا الزيتوني) والأصفر النقي والآأصفر المائل إلى البرتقالي (الكموني) بالإضافة 
إلى الأبيض والأسود والأبيض المائل للبني والأصفر (مجازا البيج) كخلفية للعمل. 
ويتحقق التباين داخل التصميم من خلال تجاور القيم اللونية الفاتحة (الأحمر الأصفر الذهبي والكموني 
والأخضر الزاهي والبيج) والقيم اللونية الداكنة (الزيتوني). ومن خلال تجاور الألوان المكملة (الأحمر 
والأخضر على اختلاف درجاته) بالإضافة إلى ما يعكسه تجاور الأسود والأبيض وتجاورهما للألوان 
الأخرى من تباين ورفع لقيمة وشدة للمجموعات اللونية. وهناك التباين في سمك الخطوط ونسب 
المساحات وأبعاد العناصر الزخرفية. 
التنوع في اتجاهات التكرار المائلة وفي أوضاع وبزوايا مختلفة. واتجاههات التكرار الناتجة عن 
التضافر والتقاطع والتراكب حقق قيم حركية للعمل الفني. ويتحقق الإيقاع هنا من خلال التباينات 
اللونية والتباين في الخطوط والمساحات وأحجام العناصر.ء ومن خلال نظم التكرار المختلف البسيط 
والمتبادل وفق الفواصل الزمنية المتنوعة» وتنوع نظم الإنشاء من التراكب والتصغير والتكبير 
(للمعينات) والتضافر والتقاطع داخل التكوين. والتكوين ككل بما يعكسه من نظم إيقاعية وتباينات 
وتبادلات لونية بالإضافة إلى التماثل الجزئي (وحدة الجدائل والتفسيمات) والكلي (وحدة المعينات 
والأشكال النجمية)» والتوافق والتوزيع الجيد والتناسب بين المساحات والعناصر حقق نوع من الاتزان 
والوحدة داخل العمل الفني. 


0 العمل الفنى الثانى (شكل 5 -ب) 
ه وصف العمل الفذى 
تكوين زخرفي مستطيل بألوان متنوعة قائم على الجمع بين عناصر زخرفية هندسية من كل من 
الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية. 
ه المقومات والنظام البنائى للعمل الفذى 


5 


تتحد العناصر الزخرفية لهذا التصميم وما يقوم عليه من محاور وشبكيات مختلفة في الجدول الآتي: 
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ال 
وحدة "التقسيمات" الزخرفية وحدة "الجدائل" الزخرفية وحدة الطبق النجمي" الزخرفية 
النظام البنائي للعمل الفني 


البناء التصميمي قوامه شبكية من تقسيمات هندسية من 
المحاور المتعامدة وفق نظم ومساحات ذات نسب محددة 
يتحدد من خلالها كيفية صياغة العناصر الزخرفية 
الهندسية وتوزيعها داخل التكوين: 


ه التحليل الفكري والفلسفي للعمل 

يحمل العمل الفنى مدلولا رمزيا يتمثل فى التفاعل والالتقاء بين الحضارة المصرية القديمة 
والحضارة الإسلامية» وذلك من خلال بوابة تعكس في مضمونها وانفراجها وما ورائها بداية للتبادل 
والتواصل الفني بين الحضارتين. وقد عمدت الباحثة لتمثيل مضمون ومجال الالتقاء إلى تزيين البوابة 
من خلال الجمع بين المفردات الهندسية للحضارتين وفق أسلوب التعاشق والمستخدم في مجال التطعيم 
بالخشب الملون والقشرة وهو أسلوب فن "الزرنشان" ويعرف في عصرنا مجازا بفن "الأرابيسك". 
كما عمدت الباحثة إلى استخدام المساحة اللونية الخالية في منتصف التكوين لتمثل انفراج البوابة: 
واستخدمت اللون البيد الداكن كرمز للنور والمجد الذي ينعكس لدى التقاء هاتين الحضارتين العظمتين. 
ه تحليل العمل الفذى 

يعتمد التصميم ككل على التكرار القائم على نوع من التماثل الجزئي وفق نظم التصغير والتكبير 
بالإضافة إلى نظم التكرار العكسي من خلال التغير في الاتجاه الرأسي للوحدات الزخرفية. وتمثل 
زخرفة التقسيمات تكرارا لونيا متبادلا بالتعاقب بين مجموعة لونية (الأبيض والأسود) ومجموعة لونية 
أخرى (الأسودء الأزرق» اصفر برتقاليء» الزيتوني) أو (الأسودء الأزرقء الأحمر الداكن» الزيتوني). 
وتمثل زخرفة الجدائل تكرارا قائما على التقاطع والتضافر وفق مسافات وأبعاد محددة نشأ عنها نوع 
من التكرار المتبادل بين وحدتين هندسية. وتمثل حدة الطبق النجمي تكرارا شعاعيا. كما وتمثل الشبكية 
القائمة على وحدات الطبق الذهبي التكرار المتوالي في صفوف. - 
يشمل التصميم كلا من اللون الأسود والأبيض والأبيض المائل إلى البني والأصفر (البيج الداكن) 
والأزرق والأحمر الداكن والبرتقالي المائل للأصفر والأخضرء والأخضر المائل للأزرق والأصفر 
(الزيتوني). هذه الألوان تتنوع وتتوزع داخل التصميم وفق مجموعات لونية مختلفة ومتوافقة. 
تظهر التباينات في هذا التصميم سواء في العناصر الزخرفية المكونة أو في التصميم ككل من خلال 
تجاور المساحات اللونية الفاتحة والداكنة بالإضافة إلى الأبيض والأسود وفق تفاعل المجموعات 
اللونية مع بعضها مما يزيد من شدة وقيمة الألوان. كما أن الاختلاف في نوع وسمك الخطوط وتنوع 
نسب المساحات وأبعاد العناصر أحدث نوع من التباين داخل التصميم. 
تنوع اتجاهات الحركة هنا ناتج عن اختلاف وتنوع نظم التكرار والإنشاء لأعلى وأسفل ويمينا ويسارا 
وبشكل دائري. كما أن تنوع وتباين الخطوط ونسب المساحات والأشكال ونظم التكرار والإنشاء 
المختلف والتباينات اللونية للمساحات المختلفة داخل التصميم حقق نظما إيقاعية متنوعة من خطية 
ولونية. 


الديدنا 


ما تظهره الوحدة الزخرفية المركبة من تمائل جزئي بالإضافة إلى شبه التمائثل الجزئي للتصميم حول 
محور رأسي والتوزيع الجيد بين المساحات التشكيلية والعناصر والتوافق في النسب والمجموعات 
اللونية حقق تناسب واتزان ووحدة في العمل الفني. 


ثانبا: التصميمات الزخرفية القائمة المدخل التجريبى الثانى 


(الجمع بين العناصر الزخرفية النباتية في الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية) 

)١‏ العمل الفنى الأول (شكل ه ؛ 5-أ) 

ه وصف العمل الفذى 

تكوين زخرفي مستطيل قائم على الجمع بين عناصر زخرفية نباتية من كل من الحضارة المصرية 

التايقة والحضاز : الاتعادنية دي الوان متتو غة رز افيه 

ه المقومات والنظام البنائى للعمل الفذى 

تتحد العناصر الزخرفية لهذا التصميم وما يقوم عليه من محاور وشبكيات مختلفة في الجدول الاتي: 
العضرة المصرية القيمة 2 |2222 الحضارة الإسولية ا 
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١‏ 0 سح 
وحدة "اللوتس" الزخرفية وحدة "الأرابيسك" الزخرفية وحدة دائرية الشكل 
النظام البنائي للعمل الفني 


يعتمد البناء التصميمي على شبكية هندسية بسيطة 
قوامها تفاعل مجموعة من الدوائر المختلفة الحجم وفق 
نظم التراكب وأوضاع التماس حيث يتحدد من خلالها 
كيفية صياغة العناصر الزخرفية وتوزيعها وفق علاقات 
فنية خاصة داخل التصميم. 


ه التحليل الفكرى والفلسفى للعمل 

يعكس التكوين نوع من الاتصال والالتقاء بين الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية من 
خُلال:مفهوه الزمن والتاريخ: ويتمثل المذلول الزمزي فى هذا التصميم في حركة ومسارات الحقبات 
التاريخية ضمن سلسلة متصلة ومتداخلة من التاريخ الزمني العام للحضارات. وحيث أن كل حضارة 
بحقبتها التاريخية تعد حلقة ضمن هذا المسار فقد اعتمدت الباحثة على تمثيل كل حضارة وزمنها من 
خلال دائرة على شكل تروس الساعة تمثل حلقة زمنية. كما اعتمدت الباحثة ضمن هذه الحلقة الجمع 
بين مفردات كلا الحضارتين وفق نظام دائري شعاعي يرمز إلى دوران الزمن وحركة التاريخ 
المتتابعة التي لا تتوقف عند حقبة زمنية معينة» فهي في اتصال دائم. كما استخدمت الباحثة اللون 
الأزرق الداكن (للتروس) للدلالة على قوة وتأثير الزمن في تاريخ الحضارات. 
ه تحليل العمل الفذى 

يقوم التكوين ككل على التكرار المتراكب والتماس عند نقاط معينة لوحدة زخرفية دائرية مركبة. 
وتعتمد الباحثة في هذا التكوين على نظم التكرار الشعاعي والدائري لوحدة زخرفية مركبة قوامها 
التكرار اللوني المتبادل ما بين مساحة (شريط) من عنصر اللوتس الزخرفي ومساحة (شريط) من 
وحدة الأرابيسك الزخرفية. ويقوم كل من هذين الشريطين على التكرار القائم على التراكب ونظم 


ا 


التصغير والتكبير. كما ويمثل كل من الشريطين تكرارا لونيا عكسيا بالنسبة للآخر ضمن الوحدة 
المركبة. ويحيط بالوحدة المركبة إطار زخرفي قائم على التكرار المتبادل والمتراكب ما بين وحدتين 
متراكبتين من اللوتس وشريط من وحدة الأرابيسك يختلف عن مثيله السابق في اتجاه ووضع التكرار. 
اعتمدت الباحثة مجموعة لونية أساسية قائمة على التدرج اللوني لقيم لونية فاتحة وداكنة للون الأزرق 
ما بين اللون الأزرق الداكن (الكحلي) والأزرق الفاتح (اللبني). ومجموع لونية ثانوية قائمة على 
التدرج اللوني ما بين درجات البني المائل للبرتقالي واللون البرتقالي. بالإضافة إلى درجات من اللون 
الأبيض المائل للبني والأصفر (البيج) كخلفية للعنصر الزخرفي المركب والتكوين ككل. 

تجاور القيم اللونية الفاتحة والداكنة جنبا إلى جنب وفق نظم التدرج اللوني ونظم التكرار العكسي حقق 
تباينات لونية ذات قيمة جمالية عالية داخل التكوين. ويتحقق التباين أيضا من خلال الاختلاف في نسب 
العناصر ونسب المساحات اللونية وفق تنوع نظم التكرار والإنشاء المختلفة. ْ 
تتحقق القيم الحركية داخل التصميم من خلال تنوع اتجاهات التكرار ووفق نظم الإنشاء دائريا ولأعلى 
وأسفل ومن الداخل إلى الخارج وبالعكس. وتتحقق مجموعة من النظم الإيقاعية والخطية داخل 
التصميم كانعكاس للتنوع في نظم التكرار والعلاقات الإنشائية وتنوع الخطوط والصياغات التشكيلية 
والملآمس والتباينات اللونية. 

يظهر التصميم توافقا وتباينا لونيا متنوعا وتوزيعا جيدا للأشكال والمساحات وعلاقتها بالفراغات داخل 
التصميمء بالإضافة إلى التمائل التام في الوحدة المركبة المكونة للتصميم. هذه النظم والأسس التشكيلية 
حفقت في مجموعها قيم جمالية عالية في التصميم الزخرفي كالتناسب والاتزان والوحدة. 


؟) العمل الفني الثانى (شكل 5: 5-ب) 
2ط 
تكوين زخرفي مستطيل قائم على الجمع بين عناصر زخرفية نباتية من كل من الحضارة المصرية 
القديمة والحضارة الإسلامية ويتميز بمجموعات لونية زاهية ومتنوعة. 
ه المقومات والنظام البنائى للعمل الفذى 
تتحد العناصر الزخرفية لهذا التصميم وما يقوم عليه من محاور وشبكيات مختلفة في الجدول الآتي: 
لي ب م 


وحدة "اللوتس" الزخرقية وحدة "القرتقل" الزخرقية 
النظام البنائي للعمل الفني 


ويقوم البناء التصميمي على شبكية هندسية قوامها 
مجموعة من الدوائر والخطوط الحلزونية المختلفة 
الاحجام والمحاور المتعامدة وفق أبعاد ونسب مختلفة 
والتي يتحدد من خلالها كيفية توزيع وصياغة العناصر 
الزخرفية الهندسية وفق علاقات فنية خاصة داخل 
التكوين الزخرفي. 


ه التحليل الفكرى والفلسفى للعمل 


ام 


يرمز التكوين إلى تلاقي الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية من خلال فصل الربيع 
ضمن كلا الحقبتين التاريخيتين» وذلك من خلال الجمع بين زهرتي اللوتس والقرنفل» ضمن تكوينات 
دائرية تمثل تناثر مجموعة من الأزهار التي تحملها نسمات الربيع في حركات دائرية انسيابية تلتقي 
في مركز واحد يعكس تواصل الحضارتين. 


ه تحليل العمل الفذى 

التصميم الزخرفي ككل قائم على التكرار اللوني المتبادل والدائري لمساحات حلزونية» بالإضافة 
إلى التكرار الحر القائم على نظم التراكب والتصغير والتكبير لوحدتين زخرفيتين مركبتين. كما ويظهر 
التكرار البسيط المنتظم على أطراف التكوين. 
تمثل الوحدة الزخرفية المركبّة الأولى تكرارا لونيا متبادلا ما بين مساحات (شريط) من وحدات 
القرنفل الزخرفية ومساحات (شريط) من وحدات اللوتس الزخرفية» كما يمثل كل من الشريطين 
تكرارا قائما على نظم التراكب والتصغير والتكبيرء كما ويمثل كلا الشريطين تكرارا لونيا عكسيا 
بالنسبة لللاخر ضمن الوحدة المركبة. وتمثل الوحدة الزخرفية المركبة الثانية وحدة دائرية لمساحة 
لونية ذات كنار يقوم على التكرار المتبادل بين وحدتين متراكبتين من اللوتس والقرنفل. | 
يشمل التكوين مجموعات لونية قائمة على التدرج اللوني بين مجموعة لونية (من درجات الازرق 
الداكن والازرق الفاتح) ومجموعة لونية اخرى (من درجات البني المحمر والبرتقالي) تتفاوت في كل 
منهما القيم اللونية ما بين الفاتح والداكن. بالإضافة إلى درجات الأخضر الفاتح ودرجات الأبيض 
المائل الى البني والأصفر (البيج) واللون الأصفر. 
تتفاعل القيم اللونية المعتمة والقيم اللونية المضيئة جنبا إلى جنب وفق نظم التدرج اللوني والمساحات 
الحلزونية المتداخلة ضمن الوحدة الزخرفية المركبة والتصميم ككلء» محققة التباين في التصميم 
بالإضافة إلى تحقيق تباين الشكل مع الأرضية. كما أن تنوع واختلاف حجم الخطوط وأبعاد العناصر 
ونسب المساحات وفق النظم المختلفة حقق تباينات متنوعة بين الصياغات التشكيلية داخل التصميم. 
تنوع اتجاهات التكرار من الاتجاه الدائري والشعاعي من الداخل للخارج وبالعكس حقق نوعا من القيم 
الحركية داخل التصميم. وتميز التصميم الزخرفي بمجموعة من الجمل الإيقاعية الخطية واللونية والتي 
انعكست من خلال تنوع نظم وأوضاع التكرار والتبادلات والتباينات اللونية والعلاقات الإنشائية من 
التراكبات والتصغير والتكبير والتباين والتنوع في المساحات والعناصر والملامس والخطوط. 
ويتحفق في التصميم نوع من التمائل شبه الجزئي والذي انعكس من خلال التوافق اللوني والتوزيع 
الجيد للأشكال والمساحات وعلاقاتها بالمساحات الفارغة في التصميمء وكذلك التوافق بين نسب 
الصياغات الزخرفية والمساحات المشغولة والفراغات. كل ذلك بالإضافة إلى ما سبق من نظم بنائية 
وأسس تشكيلية ساهم في تحقيق قيم جمالية عالية داخل التصميم تتمثل في التناسب والاتزان والوحدة 
الفنية 


ثالثا: التصميمات الزخرفية القائمة على المدخل التجريبى الثالث 


(الجمع بين الكتابات في الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية) 
)١‏ العمل الفنى الأول (شكل 5؛ 5-أ) 
ه وصف العمل الفذى 
تكوين زخرفي مستطيل ذو درجات لونية متنوعة قائم على الجمع بين الكتابات في كل من 
الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية. 
ه المقومات والنظام البنائى للعمل الفذنى 
تتحد العناصر الزخرفية لهذا التصميم وما يقوم عليه من محاور وشبكيات مختلفة في الجدول الاتي: 


العمل الفني الأول 
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العناصر الزخرفية 


الحضارة المصرية القديمة ال 


وحدة هرمية الشكل | كتابات كوفية مربعة | وحدة مربعة الشكل | الوحدة الزخرفية المركبة 
يمثل كلمة "الحضارة نصها يمثل كلمة 
المصرية القديمة" "الحضارة 
الإسلامية" 


النظام البنائي للعمل الفني 


يقوم البناء التصميمي على شبكية من التقسيمات 
الهندسية من خلال تفاعل مجموعة من الخطوط الراسية 
والمائلة المتقاطعة والمنكسرة والتى ينشا عن تكرارها 
مساحات مربعة ومستطيلة متراكبة راسية ومائلة ذات 
أبعاد مختلفة» يتم من خلالها تحديد أسلوب توزيع 
العناصر الزخرفية داخل التصميم الزخرفي. 


0 - 2 التحليل‎ ٠ 
يقوم التكوين على عنصرين هما المربع الذي يعد أساس البناء الهندسي في الفن الإسلامي فهو رمز‎ 
للحضارة الإسلامية. والشكل الهرمي الذي يعكس الاهرامات فهورمز للحضارة المصرية القديمة.‎ 
هذان العنصران إلى جانب ما تمتاز به كلا الحضارتين من كتابات خاصة بها تعد أيضا احد رموزها‎ 
وتتمثل في الكتابات الهيروغليفية والكتابات الكوفية المربعة» تتفاعل مع بعضها من خلال صياغة‎ 
تشكيلية مركبة تعكس نوع من الاتصال اللغوي والحوار بين الحضارتين» والذي يظهر من خلال‎ 
الوحدة الزخرفية المركبة والتصميم ككل. فالتصميم هنا يعكس احد أوجه التخاطب والتعريف بين‎ 

الحقبتين من خلال كلمتي "الحضارة المصرية القديمة" و"الحضارة الإسلامية". 
ه تحليل العمل الفذى 

يعتمد التصميم على التكرار البسيط القائم على التصغير والتكبير لكل من مجموعة من الكنارات 
"الشرائط" الزخرفية قوامها الكتابات الكوفية» ومجموعة من الوحدات الزخرفية المركبة. كما ويقوم 
التصميم على التراكب بين الوحدات الزخرفية المركبة وتكوينات الكتابات الكوفية المربعة. كما وتمثل 
الكنارات الكتابية في التصميم تكرارا بسيطا متعاقبا قوامه وحدة زخرفية هي الكتابة الكوفية المربعة 
وذلك ضمن مساحات منكسرة . بينما تقوم الوحدات المركبة على التعاشق والتداخل بين مفردة الكتابة 
الكوفية المربعة ومفردة الهرم الهيروغليفي. ْ 
تناولت الباحثة مجموعتين لونيتين خاصة قائمة على التدرج اللوني. الأولى تتراوح بين البيج الداكن 
والأبيضء والثانية تتراوح مابين اللون البني الداكن بدرجاته والبرتقالي والبرتقالي الفاتح (مجازا 
الخربزي) بدرجاته وقيمة داكنة من الأبيض المائل إلى الأحمر والبني (البيج الداكن) وفق قيم لونية 
متعددة» بالإضافة إلى الأسود. 
تجاور القيم اللونية المعتمة جنبا إلى جنب مع القيم اللونية المضيئة وفق نظم التدرج اللوني في 
الوحدات الزخرفية (تباين الشكل مع الأرضية) والتصميم ككل بالإضافة إلى الأسود والأبيض حقق 
تباينا فيما بين المجموعات اللونية المتوافقة. كما يتمثل التباين أيضا من خلال الاختلاف في أحجام 
العذ عير راشيص مساك 8 الفكر نه القكوية 
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وتتنوع اتجاهات التكرار في التصميم من تكرار راسي ومائل بأوضاع عكسية ومختلفة وفق نظم 
التدرج والتصغير والتكبير مما حقق نوع من الحركة داخل التصميم. وساعد التنوع في الخطوط 
وا حر لو ل اجو ليع لات عرد ل ا 
وتنوع اتجاه التكرار والتباينات في المجموعات اللونية في تحقيق إيقاعات « خطية ولونية ذات فوااصل 
زمنية وأوضاع متفاوتة داخل العمل الفني. 

كما أن ما تناولته الباحثة من نظم تكرارية وإنشائية قائمة على التصغير والتكبير وفق النظام البنائي 
الهندسي للعمل والظلال والتدرجات اللونية داخل المساحات والمفردات المكونة للتصميم» ؛ بالإضافة 
إلى نسب وأوضاع العناصر وطبيعة صياغتها التشكيلية» أعطى إحساسا إيهاميا بالتجسيم والعمق 
الفراغي. ولتأكيد هذا العمق كقيمة فنية جمالية هامة عمدت الباحثة في هذا التصميم الزخرفي إلى 
إضافة خطان مستقيمان في اتجاه مائل وراسي في تداخل وتراكب مع العناصر الزخرفية وذلك حسب 
النظام البنائي واتجاهات العناصر والميناهاك التشكيلية في العمل الفني. وتتفاعل هذه النظم و الأسس 
اللو م لك م حم كالتناسب والاتزان والوحدة داخل العمل الفني. " 


؟) العمل الفنى الثاني (شكل 5: 5-ب) 
ه وصف العمل الفذى 
تكوين زخرفي مستطيل قائم على الجمع بين الكتابات في كل من الحضارة المصرية القديمة 
والحضارة الإسلامية يتميز بألوان ودرجات متعددة. 
ه المقومات والنظام البنائى للعمل الفذى 
تتحد العناصر الزخرفية لهذا التصميم وما يقوم عليه من محاور وشبكيات مختلفة في الجدول الاتي: 


وحدة "الإهليلج" الزخرفية بداخلها كتابات هيروغليفية نصها يمثل | وحدة "الطغراء" الزخرفية الخاصة بالسلطان "سليمان العظيم" 
اسم الملك "أمنحوتب الأول". أو "سليمان القانوني". 


يعتمد البناء التصميمي على تفاعل مجموعة من 
الخطوط الراسية والأفقية المتعامدة وفق شبكية من 
التقسيمات الهندسية المختلفة المكررة والمتقاطعة 
والمتراكبة والتي تحدد أسلوب وكيفية تفاعل وتوزيع 
العناصر وعلاقاتها ببعضها البعض من خلال نظم 
١‏ خذ ختلفة. 


ه التحليل الفكري والفلسفى للعمل 

يعكس التكوين تواصل الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية على منحنى ومستوى 
شخصي بين ملوك مصر القدماء وسلاطين العصر العثماني الإسلامي وذلك من خلال الجمع بين ختم 
الملك "أمنحوتب الأول" (عصر الدولة الحديثة") وختم "الطغراء" الخاص بالسلطان "سليمان القانوني 
أو العظيم" (العصر العثماني) كنوع من المراسلات الرسمية والحوارات الشخصية بين الحضارتين. 
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ه تحليل العمل الفذى 

يعتمد التكوين الح بين مبدأ اثانون المدامدين 0 الا 0 فني خض من 00 
التكرار البسبيط والعكسي القائه ص الندانك و الدر كتير لتشيمر و التكيو لمترندة 6 
وذلك في وسط التكوين وفي المساحات الأفقية والرأسية الموزعة في التكوين. كما يقوم التصميم على 
التكرار البسيط القائم على التكبير والتصغير والتراكب ضمن مساحات أو كنارات أفقية ورأسية لوحدة 
"الإهليلج" الزخرفية. كما ويمثل التكوين تكرارا متبادلا بين وحدتين ضمن صفوف أفقية ورأسية داخل 
اعتمدت الباحثة مجموعتين لونيتين قائمتين على التدرج اللوني. المجموعة الآولى تنحصر ما بين 
اللون البني الداكن واللون البرتقالي وفق قيم لونية متدرجة» والمجموعة الثانية تنحصر ما بين اللون 
البني الداكن واللون الزهري المائل للبني (اللحمي) وفق قيم لونية متدرجة. بالإضافة إلى اللون الأصفر 
النقي للكتابات الهيروغليفية واللون الأبيض المائل للبني والأصفر (البيج) لخلفية التكوين. 
تجاور القيم اللونية المعتمة والمضيئة وفق التوزيعات اللونية المتدرجة والمتبادلة في صفوف أفقية 
ورأسية حقق نوعا من التباين في التصميم. كما يتحقق التباين أيضا في نسب المساحات والعناصر 
والخطوط من خلال نظم التكبير والتصغير. 
تتنوع اتجاهات التكرار في التصميم وفق نظم التكرار والإنشاء والتدرج اللوني رأسيا وأفقيا من الأعلى 
للأسفل وبالعكس ويمينا ويسارا وبالعكسء مما ساعد في تحقيق الحركة داخل التصميم. كما يتحقق 
داخل التصميم مجموعة من النظم الإيقاعية الخطية واللونية وذلك من خلال تنوع اتجاهات ونظم 
التكرار والإنشاء والحركة:؛ والتباين في نسب الصياغات والمساحات التشكيلية بالإضافة إلى التباين في 
المجموعات اللونية. ْ ْ 
ويعكس التكوين قيما جمالية متنوعة كالتناسب والاتزان والوحدة الفنية والتي تنشأ في مجموعها من 
التوزيع الجيد والمتوافق للمساحات اللونية والأشكال والعناصر والتوافق بين نسب العناصر المختلفة. 
بالإضافة إلى التمائل الشيه تأم من خلال محور منصف رأسي وأفقي داخل التكوين» وما يمتاز به 
التكوين من نظم بنائية متنوعة وإيقاعات .: خطية ولونية وتباينات مختلفة. 


رابعا: التصميمات الزخرفية القائمة المدخل التجريبى الرا 
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(الجمع بين الرموز في الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية) 

)١‏ العمل الفنى الأول (شكل »7 ؛ 5-أ) 

ه وصف العمل الفذى 

تكوين زخرفي مستطيل يتميز بمجموعة لونية زاهية قائم على الجمع بين رموز كل من الحضارة 

المصرية القديمة والحضارة الإسلامية. 

ه المقومات والنظام البنائى للعمل الفذى 

تتحد العناصر الزخرفية لهذا التصميم وما يقوم عليه من محاور وشبكيات مختلفة في الجدول الآتي: 
العمل الفني الأول 
العناصر الزخرفية 


الحضارة المصرية القديمة الحضارة الإسلامية 
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وحدة "الجناح" الزخرفية وحدة "المفروكة" الزخرفية المائلة 
النظام البنائي للعمل الفني 


5184 


ظ / 7 #ي/ 
27 7 ) يعتمد البناء التصميمي شبكية قائمة على تفاعل 


وباتجاهات متعاكسة ووفق نظم وأبعاد بنائية خاصة نشأ 
عنها تقسيمات ومساحات مختلفة يتحدد وفقها أبعاد 
كيفية وأسلوب توزيع الوحدات الزخرفية داخل 
التصميم. 


ًُ ا ا 0 
| 
| 
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ه التحليل الفكري والفلسفي للعمل 

اعتمدت الباحثة على استخدام رمزي "المفروكة" و"الجناح" الملكي بما يعكسانه من النظام البنائي 
المستمر والقوانين الحركية في الطبيعة والكون وذلك في صياغة وحدة زخرفية مركبة تمثل الفكر 
الإنساني الذي هو دائما في تفاعل وحركة مستمرة وإبداع وتواصل عبر حقبات تاريخية عديده. 
التكوين يرمر لعن التقاء الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية من خلال طبيعة الفكر 
الإنساني الحرة والدائبة البحث (كأسراب الطيور المهاجرة) والتفاعل مع كل جديد وما يمليه من أفكار 
ه تحليل العمل الفذى 

يمثل التصميم الزخرفي هنا نوعا من التكرارت الحرة وفق نظم بنائية خاصة. يعتمد التصميم 
التكرار لقام على الذر اكداد المختلفة ونظم التصغير والتكبير وفق نسب وأبعاد متفاوتة لوحدة زخرفية 
مركبة من عندصر عنصر "المفروكة" وعلنصر /الهذاء" الرحودفئ: وتمثل وحدة "الجناح" تكرارا شعاعيا 
قائما على التبادل اللوني وفق نظم من التدرج اللوني. وتمثل "المفروكة" تكرارا دائريا وفق أبعاد ثابتة 
ل طايه ده خطريل: ف ته و فق اكه ساحادو د رونا :سكس وكين الريكدة ار كرفجة الفروكدة 
تكرارا عكسيا وفق النظام البنائي واتجاه التكرار الخاص بها وذلك من خلال تكرار دائري وفق 
عقارب الساعة وبالعكس. 
يقوم العمل على مجموعة لونية قائمة على التدرج اللوني ما بين اللون الأزرق والأخضر الفاتح بما 
بينهما من قيم لونية فاتحة وداكنة بالإضافة إلى اللون الذهبي ودرجات من الأبيض المائل الى البني 
والأحمر (البيج) في خلفية التصميم. 
تتفاعل القيم اللونية المعتمة والمضيئة جنبا إلى جنب وفق نظم البناء والتدرج اللوني ضمن الوحدة 
المركبة والتصميم ككل محتقة تباينات لونية عالية بالنسبة لبعضها وتباينا بين الأشكال وأرضية العمل 
الفني. كما ويتحقق التباين من خلال تفاعل العناصر الزخرفية وفق نظم التكبير والتصغير. 

تتحقق الحركة من خلال التنوع والاختلاف في اتجاهات التكرار من اتجاه دائري مع عقارب الساعة 

وبالعكس ومن الداخل للخارج. كما أن التنوع في التكرار وفق العللاقات الإنشائية والتنوع في حجم 
الخطوط ير لامكال و الفشاحاةا بو الفلانين المختتةاج البابناته اللرنية فى القنا صو و الداين :كل 
التصميم والتباين مع الخلفية حقق نظما إيقاعية خطية ولونية. ْ 
إن ما يعكسه التصميم من توزيع جيد للعناصر وفق النظم المختلفة. والتوافق في نسب العناصر وبين 
المواعات" اللونية” للعناصيو , و الفرا عاك :واخل التضيييم فيه التعاتل + الدر فى الذي تكبلة: الوحدة 
الزخرفية المركبة وفق نظامها البنائي» إلى جانب قيم التباين والإيقاع والتنوع» ساهمت جميعها في 
تحقيق قيم جمالية أخرى كالتناسب والاتزان والوحدة داخل التصميم. 


؟) العمل الفنى الثاني (شكل 417 5-ب) 
كنت القل لقتل 

تكوين زخرفي مستطيل قائم على الجمع بين رموز كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة 
الإسلامية وفق مجموعات لونية متنوعة. 


ه المقومات والنظام البنائى للعمل الفذى 
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تتحد العناصر الزخرفية لهذا التصميم وما يقوم عليه من محاور وشبكيات مختلفة في الجدول الآتي: 
العمل الفني الثاني 
العناصر الزخرفية 


الحضارة المصرية القديمة الحضارة الإسلامية 
لال م ْ 


/ : 
وحدة "التقسيمات" | وحدة وحدة "الجناح" وحددة "الجدائل" وحدة "اللاله" 
الزخرفية "اللوتس"2 | الزخرفية الزخرفية ْ لنجمي” الزخرفية | الزخرفية 


الزخرفية 
النظام البنائي للعمل الفني 


يقوم البناء التصميمي على شبكية تتفاعل فيها مجموعة 
من المحاور الأفقية والراسية المتعامدة والدوائر وفق 
أبعاد خاصة وتقسيمات تعتمد نظم التصغير. ويتحدد من 
خلال مجموع المحاور والدوائر والمساحات الناتجة 
عنها أسلوب صياغة العناصر الزخرفية وكيفية توزيعها 
داخل العمل الفني. 


لت ل اك رك 


ه التحليل الفكرى والفلسفى للعمل 

عمدت الباحثة في هذا التكوين إلى الجمع بين الرموز الخاصة بكل من الحضارة المصرية القديمة 
الككارية ال ديد كن كودع مكب مد ار ل لالفى وبال حدر جلك ا مد كريد اندع عقي 
للحقبتين. تعكس: الحديقة بما تحوية مجموعاتها اللونية ورموزها الزخرفية وفق صياغات وأوضاع 
تشكيلية خاصة شموخ ومجد الحضارتين. ويتمثئل ذلك من خلال مجموعة من أزهار "اللوتس" 

و"اللاله" الملكية (لما تمثله كل منهما من مكانة هامة في حضارتها) قائمة على مساحة خضراء خصبة 

تتهادى بينها مجموعة من الطيور الملكية وفق أوضاع مختلفة» (وقد عمدت الباحثة في تكوينها إلى 
الجمع بين "الطيق النجمي" و"الجناخ" الملكي يما يعكسانه من نظم وينائيات تمثل قوانين الكون). 
ه تحليل العمل الفذى 

يعتمد العمل الفني على التكرار البسيط القائم على نظم التصغير والتكبير لمفردة زخرفية مركبة 
تمثل تكوين زخرفي قائم على عناصر زخرفية مختلفة. تقوم المفردة المركبة على التكرار المتبادل 
والعكسي والتقابل والتراكب ما بين زهرتي "اللوتس" و"اللاله" في صفوف تعتمد التصغير والتكبيرء 
والتكرار البسيط والمتراكب لعنصر الطيور الزخرفي المجرد. تمثل تكوينات الازهار تكرارا شعاعيا 
قائما على التراكب» وتمثل وحدة الطبق النجمي تكرارا شعاعيا قائما على التبادل اللوني بين الأخضر 
الفاتح والأحمر الداكن. كما وتمثل الأجنحة تكرارا لونيا متبادلا بين الأزرق والفيروزي والأخضر 
الفاتح وتتفاعل مع بعضها وفق نظم التكرار الشعاعي والعكسي أو التدابر. بالإضافة إلى ما تمثله 
زخرفة التفسيمات من تبادلات لونية متعاقبة وزخرفة الجدائل من تضافر وتقاطع. 
يقوم التصميم على مجموعات لونية مختلفة قوامها اللون الأحمر والأزرق والفيروزي والأخضر الفاتح 
والأصفر والاسود والابيض بالإضافة إلى درجة من الآخضر المائل لكل من (الآصفر والازرق 
والبيج) كخلفية للعمل الفني, 
تقطاور المساحات اللونية الفاتحة والداكنة وفق القوز يعاك و التظلم المكتلفة محفقة نوها من التدادن ننواء 
بالنسبة لبعضها البعض أو بالنسبة لأرضية العمل الفني. بالإضافة إلى تباين الألوان المكملة داخل 
التصميم. كما ويظهر التباين داخل التصميم من خلال الاختلاف في نوع وحجم الخطوط والأشكال 
اجات رن الى ل دقاف امسفتي 
تتنوع اتجاهات التكرار من وضع دائري ومائل ومن الداخل للخارج ولأعلى محققة في مجموعها نوعا 
من الحركة داخل التكوين. وتتحقق داخل التصميم مجموعة من الإيقاعات الخطية واللونية ناتجة عن 
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التباين في المجموعات اللونية والتنوع والتباين في سمك ونسب الخطوط والأشكال والمساحات 
والملامس ونظم التكرار بالإضافة إلى العلاقات الإنشائية المختلفة. 

تتفاعل القيم والأسس التشكيلية في مجموعها داخل التصميم إلى جانب التوزيع الجيد والتوافقات اللونية 
والتوافق في الأبعاد والمساحاتء والتماثل الجزئي في العناصر والتكوين ككل محققة قيم جمالية عالية 
من تناسب واتزان ووحدة» إلى جانب الإيقاعات والتباينات داخل التصميم الزخرفي. 


خامسا: التصميمات الزخرفية القائمة على المدخل التجريبى الخامس 


(الجمع بين العناصر الزخرفية المختلفة في الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية) 
)١‏ العمل الفنى الأول (شكل ١‏ ؛ 5-أ) 
ه وصف العمل الفذى 
تكوين زخرفي مستطيل قائم على الجمع بين عناصر زخرفية مختلفة من الحضارة المصرية 
القديمة والحضارة الإسلامية وفق مجموعات لونية متنوعة. 
ه المقومات والنظام البنائى للعمل الفذى 
تتحد العناصر الزخرفية لهذا التصميم وما يقوم عليه من محاور وشبكيات مختلفة في الجدول الاتي: 


يا 5 0 هار 1 
وحدة "التقسيمات"5 | وحدة "اللوتس" | كتابات هيروغليفية | وحدة "الجدائل" الزخرفية وحدة الطبق النجمي" الزخرفية 
الزخرفية الزخرفية 
النظام البنائي للعمل الفني 
111 ]| 1:ظ1 ضساحملة 
إ 0 1 م 50 
70 
يعتمد البناء التصميمي شبكية من محاور راسية وأفقية 
ومحاور مائلة وأنصاف دوائر تتفاعل مع بعضها في 
صفوف من خلال أبعاد متدرجة وفق نظم التصغير. 
ويتحدد وفق مجموع المحاور مساحات تشكيليه يتم من 
خلالها توزيع العناصر والمفردات الزخرفية المكونة 
للتصميم وتحديد اتجاهاتها. 
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ه التحليل الفكري والفلسفى للعمل 
يتمثل المدلول الفلسفي لهذا العمل الفني في الوحدة الزخرفية المركبة كرمز فكري وفني يعكس 
التواصل بين فنانى كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية. فالوحدة المركبة تمثل 
جزءا من جدارية خاصة قائمة على مجموعة من القيم والرموز والصياغات التشكيلية لكلا الحضارتين 
والتي عمدت الباحثة إلى تطويعها من خلال خطوط منحنية وشعاعية ومنكسرة تعكس حركة وانسيابية 
مياه الشلال وما تحدثه من انكسار في آخر انسيابها. يمثل التكوين ككل- وفق ما يقوم عليه من نظم 
وأوضاع خاصة- انسيابية وحركة متواصلة تعكس نوع من التوافق والتواصل في الحوار الفكري 
والفني بين الحضارتين. 
ه تحليل العمل الفذى 
يعتمد التصميم التكرار البسيط القائم على مجموعة من نظم التقابل والتراكب والتصغير والتكبير 
لوحدة زخرفية مركبة وذلك ضمن صفوف أنقية متتالية. وتمثل الوحدة المركبة تكرارا حرا تتوزع فيه 
العناصر المختلفة بشكل متوافق. كما وتمثل وحدة التفسيمات الزخرفية تكرارا لونيا متبادلا بالتعاقب 
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ل ا ية وهما (الأبيض والأسود - الاصنار. والأحمر والأخضر الزاهي 
والرمادي) و (الأبيضٍ وادضدر - و وامكيد اه الزاهي). وعدن 0 اليم 
تكرارا 20 ثريا قائما 9 0 من التشابك اكلم د تف كا ل 
اللوتس تكرارا شعاعيا قائما على التراكب والتصغير والتكبير» بينما تمثل الكتابات الهيروغليفية تكرارا 
بسيطا في صفوف أفقية. 

يشتمل التصميم على مجموعات لونية متنوعة من الأبيض والأسود والأصفر والأحمر والأخضر 
المائل إلى الأصفر والرمادي والأزرق والفيروزي ودرجات من البيج في خلفية العمل الفني. 

يتحقق التباين من خلال تجاور المجموعات اللونية المتنوعة من قيم لونية فاتحة وداكنة وذلك بالنسبة 
لبعضها البعض وبالنسبة لخلفية العمل سواء ضمن الوحدة الزخرفية المفردة أو ضمن الوحدة الزخرفية 
المركبة أو ضمن النظام البنائي للتصميم ككل. 

اتجاه التكرار في التصميم ككل للأسفل. كما وتتنوع اتجاهات التكرار في الوحدة المركبة والتصميم 
عامة من اتجاهات دائرية ومن الداخل للخارج ومن أعلى لأسفل محققة نوع من القيم الحركية المتنوعة 
للعمل الفني. هذا التنوع في القيم الحركية والنظم والعلاقات التشكيلية والتباينات اللونية والتباين 
والتنوع في الخطوط والمساحات والمفردات والملامس حقق جمل متنوعة من الإيقاعات اللونية 
والخطية داخل التصميم. 

تتفاعل الأسس والقيم الفنية السابقة إلى جانب ما يظهره التصميم من تماثل جزئي وتوافقات لونية 
وتوافق في نسب العناصر مع بعضها ونسب المساحات التشكيلية وعلاقاتها بالفراغات محققة قيما 
جمالية أخرى تتمثل في كل من لتناسب والاتزان والوحدة الفنية داخل التصميم الزخرفي. 


؟) العمل الفنى الثاني (شكل /: 5-ب) 
ه وصف العمل الفذى 
تكوين زخرفي مستطيل قائم على الجمع بين عناصر زخرفية مختلفة من الحضارة المصرية 

الفقيقة و الخضار: الإجلدع وذن محمد كات ارد متاو كه 

ه المقومات والنظام البدئائى للعمل الفذنى 

تتحد العناصر الزخرفية لهذا التصميم وما يقوم عليه من محاور وشبكيات مختلفة في الجدول الاتي: 
العمل الفني الثاني 
العناصر الزخرفية 


الحضارة المصرية القديمة اله اك 


لا اط الل لاء 


ا ا 2» ظ 
5 ؛ 
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الزخرفية النجمي" الزخرفية | الزخرفية 


هه النظام البنائي للعمل الفني 


يقوم البناء التصميمي على شبكية عمودية من محور 

راسية وأفقية متعامدة ومتقاطعة ينشأ عنها تقسيمات 

على نظم التصغيرء حيث يتحدد وفقها كيفية توزيع 
العناصر واوضاعها داخل التصميم. 


افا كك إ! 
ه التحليل الفكرى والفلسفى للعمل 


الدردنا 


يعكس التكوين نوع من التواصل بين الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية من خلال 
مدلول رمزي وفلسفي قائم على مفهوم القرية» حيث تتفاعل مجموعة من القرى المجاورة لبعضها بما 
تحويه من معالم مختلفة كالأراضي الزراعية والسواقي والبيوت والنباتات والطرق وذلك ضمن 
ه تحليل العمل الفذى 

يعتمد التصميم ككل على التكرار البسيط في صفوف أفقية ورأسية متعامدة ومتلاقية عند الزوايا 
ضمن مساحات هندسية متدرجة وفق علاقات إنشائية من التصغير والتكبير لوحدة زخرفية مركبة 
رئيسية. كما تعتمد الوحدة الزخرفية المركبة الرئيسية على التكرار العكسي والمتراكب لوحدة مركبة 
ثانوية ضمن تكوين مثلث الشكل. وتشمل الوحدة المركبة الثانوية على مجموعة من العناصر الزخرفية 
المختلفة التي تتفاعل وفق نظم متنوعة؛ فتمثل وحدة "اللوتس" الزخرفية في ذاتها تكرارا شعاعيا قائما 
0-7 اللوني والتي تتكرر ضمن مساحة منحنية وفق نظم التراكب والتصغير والتكبير» وتمثل 

حدة "الأرابيسك" الزخرفية ضمن شريط نصف دائري تكرارا قائما على التراكب ونظم التكبير 
امد وفق نظم التدرج اللوني» بالإضافة إلى التكرار المتبادل بين وحدتي "اللوتس" 

و"الأرابيسك" في صفوف أفقية قائمة 5 علاقات النصغير والتكبير والتدرج اللوني ضمن مساحة 

مثلثة الشكل داخل التصميم. كما وتمثل زخرفة التفسيمات تكرارا لونيا متبادلا بالتعاقب بين مجموعتين 
لونيتين» (اسود وابيض) و(الأحمر الداكن» الأخضر الزاهيء البرتقالي الفاتح). بالإضافة إلى ما تمثله 
كل من وحدة الجدائل الزخرفية من تكرار متضافر ومتقاطع لشريطين مستقيمين على مسافات محدودة 
نشأ عنها نوع من التكرار المتبادل بين وحدتين مختلفتين ووحدة الطبق النجمي من نظم بنائية شعاعية. 
يشتمل التصميم على اللون الأسود والأبيض والأزرق الداكن والفاتح والأحمر الداكن والبرتقالي الفاتح 
والأخضر المائل إلى الأزرق (الزيتوني)» بالإضافة إلى الأبيض المائل للبني والأحمر (البيج الداكن) 
تتجاور القيم اللونية المعتمة والمضيئة على اختلاف شدتها وعلاقاتها بالنسبة لبعضها البعض وفق نظم 
مختلفة محققة تباينا ما بين المجموعات اللونية المتنوعة. كما أن التنوع في أشكال وسمك الخطوط 
وأبعاد العناصر ونسب المساحات وفق النظم والعلاقات التشكيلية المختلفة حقق نوعا من التباين والقيم 
الجمالية داخل التصميم. 
تنوع اتجاهات التكرار وفق النظم المختلفة من أسفل لأعلى وبالعكس ومن الخارج إلى الداخل ويمينا 
ويسارا ودائرياء حقق مجموعة من التوافقات والقيم الحركية داخل التصميم. كما أن تنوع اتجاهات 
الحركة وتنوع وتباين الخطوط والأشكال والمساحات في نسبها وصياغاتها وتنوع نظم التكرار 
والعلاقات الإنشاتية القائمة على التصغير والتكبير والتباين فى المجموعات اللونية والملامس» حقق 
جملة من الإيقاعات الخطية واللونية داخل التصميم. ْ 
يظهر التكوين الرخردئ مجموعة من القيم الجمالية العالية كالتناسب والاتزان والوحدة سواء في 
الوحدات الزخرفية المركبة المكونة للتصميم أو العمل الفني ككلء والتي انعكست من خلال قيم التنوع 
المختلفة للنظم التكرارية والعلاقات الإنشائية وصياغات المفردات الف للتصميم ونسبها والتوافق 
بين المساحات المشغولة والفراغات والتمائل التام في كل من "اللوتس و"الطبق النجمي' ' والتمائل 
الخردئ دن العناصر الأخرى وما تحففقه الوحدة الزخرفية المركبة الرئيسية من نوع من التمائل 
الجزئي بالإضافة إلى القيم التشكيلية السابقة. 


ه نتائج التجربة العملية للباحثة 

قامت الباحثة بعرض استمارة تقييم الأعمال الفنية الخاصة بالتجربة الذاتية على عدد من الخبراء 
والمتخصصين- والمذكورة أسماؤهم ضمن استمارة التقييم الخاصة في الملاحق- لتقييم عشرة أعمال 
المذكورة سابقا. وقد تم تحليل البيانات الخاصة بالاستمارة وفق محورين واستخراج عدد من النتائج 
بيانها كالتالي: 
« المحور الأول 


اا 


0/00١ تحقق المدخل التجريبي الأول بنسبة‎ -١ 
061 تحقق المدخل التجريبي الثاني بنسبة‎ - "١ 
50-0 تحقق المدخل التجريبي الثالث بنسبة‎ -" 
0 تحقق المدخل التجريبي الرابع بنسبة‎ - 5 


© المحور الثاني 

نتائج تقييم البنود الخاصة بالتجربة العملية» وهي: 
الففق اللنةالأرليقيية 082 0 
-١‏ تحقق البند الثاني بنسبة 90372905 
-١‏ تحقق البند الثالث بنسبة ل 

5 - تحقق البند الرابع بنسبة يو 


من هناء وبناء على ما تناولته الباحثة من دراسات وما استخلصته من نتائج في كل من الإطار النظري 
وارطان ططق التفيق يناد كلك اجاح السارعة القن 3 علق يا لد حرشن ادن عر من 
ممارسات تجريبية قائمة على الجمع بين مختارات من العناصر الزخرفية في كل من الحضارة 
النضدوية” لقديم ةو الحكيار 2 ١‏ ناز مية. نقد نين تحدق عدن القر ويك نو هدرف الحق 
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النتائج والمناقشة 


النتائج والتوصيات 
المراجع العربية 
المراجع الأجنبية 
الملاحق 

الملخص العربي 


النتائج 


مق اختاذل :ذواايسة الجاقب: التكلوزي بو التطييقي :ليذ البخت تورصلت: الباحقة إلى محتوفة مرخ النشائ: 


وهي. 
١‏ 


إن أسلوب المزاوجة والدمج بين عناصر زخرفية من أصول وطرز فنية مختلفة ضمن تكوينات 
زخرفية متنوعة قد ظهر في بدايات العصر الإسلامي في العصر الأموي والذي يتضح من خلال 
ما تناولته الباحثة من دراسة لنشأة وتطور فنون ومفردات الحضارة الإسلامية عبر العصور 
وتأثرها بالطرز الفنية السابقة عليها. 

من خلال العرض التاريخي والتحليل الوصفي والفني لمختارات من الأعمال الزخرفية في كل 
من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية» أثبتت الباحثة أن هناك تشابها فى عدة أوجه 
نين كلهق الحكتاره التضتوية القديمة و الفخنار 4 الاندلامية. ْ 

على الرغم من الاختتلاف الظاهر بين الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية» إلا أن 
من خلال الكشف عن السمات الفنية العامة بين زخارف الحضارة المصرية القديمة والحضارة 
الإسلامية والسمات الفنية الخاصة بكل منهماء توصلت الباحثة إلى استخخلاص بعض العلاقات 
والقيم التشكيلية الجديدة والتي انعكست في مجموعة من التصميمات الزخرفية الخاصة بالتجربة 
الذاتية للباحثة. 

دراسة وتحليل الجوانب التشكيلية والدلالات الرمزية للعنصر الزخرفي في فنون كل من 
الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية ساهم في ابتكار وتشكيل تكوينات وصياغات 
زخرفية معاصرة قائمة على الجمع بين عدد من العناصر الزخرفية للحضارة المصرية القديمة 
والحضارة الإسلامية وفق مفهوم اتجاه "ما بعد الحداثة"', 

يمكن الجمع بين زخارف فنون كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية من 
خلال تصميمات زخرفية مستحدثة وذلك وفق استراتيجيات مدروسة من دراسات ومعطيات 
وتحليللات وخبرات وممارسات تشكيلية خاصة. 

إن التكوين الزخرفي القائم على الدمج - وفق فلسفة اتجاه "ما بعد الحداثة" ‏ بين زخارف 
حضارتين مختلفتين يتحقق من خلال ممارسات تجريبية لمجموعة من الصياغات والبنائيات 
الهندسية للوصول إلى معايشة وتفاعل مقبول بين مفردات هاتين الحضارتين وذلك وفق الأسس 
والمعايير الفنية للتصميم. 

العلاقة القائمة بين اتجاه "ما بعد الحداثة" كمفهوم فلسفي قائم على "التعددية الثقافية" و"الرؤية 
التعددية", وفنون الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية (وفنون الحضارات السابقة 
أيضا) كتطور معرفي وتراكمي للتراث الإنساني» ساهم في إيجاد منطلق فكري جديد قائم على 
الجمع بين مفردات هاتين الحضارتين ضمن تكوينات زخرفية معاصرة. 

الخصوصية والسمة التي يمتاز بها مفهوم اتجاه "ما بعد الحداثة" اتاحت للفنان والباحث المتجدد 
فرصة ومرونة تناول التراث الفني الحضاري وفق فلسفته ورؤيته الخاصة للخروج بأعمال فنية 
زخرفية ذات اتجاه عالمي وسمة معاصرة. 


التوصيات 


على ضوء النتائج السابقة» تتقدم الباحثة بعدد من التوصيات والمقترحات التالية: 


"١‏ الاهتمام بذرأسة فنونالكضبازات السابفة والكديقة عن هر اندها الفلشفية والتشدكيلية» و العمك 


على التواصل مع هذه الفنون والفنون المعاصرة عن طريق المعايشة الفعلية بالتأامل والدراسة 
للإنتاجات والأعمال الفنية» سواء في أماكنها الأثرية الفعلية أو في المتاحف. مما يساعد في 
إيجاد مناحي فكرية وتشكيلية جديدة تسهم في إثراء مجال الإبداع الفني: 


551 


؟. مواكبة مفاهيم وفلسفات العصرء وإدراك أبعاد وفنون العصر المتطورة؛ مع الأخذ بمعطيات 
وسمات العصر من التطور والثورة التكنولوجية والمعلوماتية مع المحافظة على الفرادة 
والأصالة في الفكر والأسلوب لإنتاج أعمال فنية معاصرة تسهم في تواجد الفنان بصورة 
مؤثرة في البناء الفني الحضاري العالمي. 

*. الحث على توسيع مدارك الفنان والمتذوق من خلال التثقيف المستمر والانفتاح على الثقافات 
الأخرى للعمل على تشكيل حصيلة من المنطلقات الفكرية القائمة على أسس معرفية وثقافية 
وممارسات تجريبية واعية. 

:. ضرورة التعامل والتفاعل مع ما تنادي به الاتجاهات والمفاهيم الفلسفية الحديثة من نظريات 
وأسس مما يساعد على تنمية مختلف الجوانب الحسية والادراكية والابتكارية لدى الفنان. 

62 ينبعي لللاتجاهات والسياسات الثقافية والتعليمية العمل على التصدي للتحديات والفكر المنغلق. 
ومن أهم هذه التحديات قضية قبول الآخر وقبول التنوع الثقافي داخل المجتمع والتوفيق 
والتعايش بين التعددات الثقافية. وعدم الخلط بين الأصالة والحفاظ على التقاليد وبين نبذ التقدم 
العلمي والتطور المعرفي. ٠‏ ْ 

5 الدعوة لإقامة مراكز بحوث ودراسات مصغرة للفنون والآثار على اختلاف أنماطها وحقباتها 
التاريخية داخل المؤسسات الأكاديمية تهدف لنشر الوعى الثقافى والفنى وتنمية القدرات 
الابتكارية لدى الدارسين والمهتمين والمتذوقين. ْ ْ ْ 

. تشجيع التواصل مع المؤسسات الأكاديمية الإقليمية والدولية لتبادل الخبرات الفنية 
والاكتشافات العلمية فى مجال الفنون التشكيلية عن طريق المؤتمرات والزيارات والندوات 
والمكاكين اكواقامة المعاريكن الفية وقاذن' الزسائل: العلميقوا ديكات 

6. العمل على تطوير وتزويد المكتبات بالرسائل والأبحاث والكتب العلمية المتخصصة بالإضافة 
إلى الوسائل التعليمية الحديثة من أفلام وثائقية وأجهزة عرض وأجهزة حاسب آلي وشبكات 


. إسماعيلء» شوقي إسماعيل: الفن والتصميمء مطبعة العمرانية للاوفست» 115١م.‏ 

؟. الألوسيء عادل: روائع الفن الإسلامي» عالم الكتب» القاهرةء 7١٠٠١م.‏ 

". الألفيء أبو صالح: الفن الإسلامي (أصولهء_فلسفته. مدارسه)» دار المعارفء. الطبعة الثالثة» القاهرة.» 985١م.‏ 
1 ---------: الموجز في تاريخ الفن العام» الطبعة الأولى» دار نهضة مصر للطبع والنشرء القاهرةء 985١م.‏ 

5. الباشاء حسن: الفنون القديمة في بلاد الرافدين» الطبعة الأولىء» مكتبة الدار العربية للكتاب» ١٠٠5م.‏ 

04 د : موسوعة العمارة والاثار والفنون الإسلامية - خمسة أجزاءء مكتبة الدار العربية للكتاب» مصر.ء 65اأام. 
04 البسيوني» محمود: أسرار الفن التشكيلى, عالم الكتب». مصر» 145أم. 

/, م ا : رحلة الإبداع. دار المعارف. ام 

البعلبكي؛ ؛ منير: المورد (قاموس إنجليزى عربي))» الطبعة السادسة. دار العلم للملايين» بيروت». اام 

٠‏ البهنسيء عفيف: اثر الجمالية الإسلامية في الفن الحديث؛ الطبعة الأولى» دار الكتاب العربيء: القاهرة. 
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لبنان» الطبعة الأ لىء بيروت» 11165امم. ' 
انا ---------: من الحداثة إلى ما بعد الحداثة فى الفن» دار الكتاب العربي. الطيعة الأولى» القاهرة. /117ام. 
0 اد اياك حاحات : الفن الإسلامي» 1 الك الطبعة الأولى» دمشق» 1م 
5". التهامي» عائشة عبد العزيز: النسدٍ العالم الإسلامى (منذ القرن /-١1١1ه/5‏ ١-7١م)‏ دراسة أثرية فنية» دار 


الوفاء لدتنا المتتاعة والنشر».: الطبعة الأول الإسكندرية» 7١٠5م.‏ 

1". الجبوريء. كامل سلمان: كشكول الزخرفة العربية» الطبعة الأولي» دار ومكتبة الهلال؛ ام 

١‏ . الدريدء» سيريل: الحضارة المصرية من عصور ما قبل التاريح- 9 نهاية الدولة القديمة)» ترجمة: مختار 
السويفي» الدار المصرية اللبنانية» الطبعة الثانية, القاهرة. ٠‏ ٠آم‏ 

6 --------: الفن المصري القديم» ترجمة: أحمد زهيرء سلسلة الثقافة الأثرية والتاريخية» مشروع المائة كتاب 
.)١5(‏ هيئة الآثار المصرية. وزارة الثقافة» القاهرة. ااا نا 

مامه 2-33 : مجوهرات الفراعنة» ترجمة وتحقيق: مختار السويفي» الدار الشرقية. 65 أم. 

٠‏ الرفاعي» انور: تار بيخ الفن عند العرب والمسلمين» الطيعة الثانية» دار الفكرء القاهرة. 11 ام 

١‏ الشالء» محمود النبوي واخرون: التذوق وتاريخ الفن» دار العالم العربي للطباعة؛ القاهرة. ١‏ 181 ام 

؟". الشامي» صالح ااحمد: الفن الإسلامي (التزام وإبداع)» الطيعة الأولىئ؛ دار القلم للطباعة والنشر والتوزيع» 
دمشق» ام 

"". الشهبانيء قتيبة: زخارف العمارة الإسلامية في دمشق (بحث ميداني بعدسة المؤلف)» منشورات وزارة الثقافة؛ 
ل 5" 

لدم سمير: الفن الإسلامى (إقراءة تأملية فى فلسفته وخصائصه الجمالية)» دار المعرفة» الطبعة الأولى» 

5 الصقرء إياد: الفنون الإسلامية» دار مجدلاوي للنشر والتوزيع» الطبعة الأولىء الأردن» ٠٠١7‏ 5م. 

35> تمدسع .منهج التصميم و أسائحاتة: ذاو الجوهر ة للنكر و التو روم» الطيغة الأولئىه الأرحو 8:57 ا 

". الطايشء علي احمد: الفنون الزخرفية الإسلامية الميعرة فى العصرين الأموى والعباسى 2 الطبعة الأولى» مكتبة 
زهراء الشرق للطبع والنشر والتوزيع» القاهرة. وكام 

العبد؛» سعد السيد: التراث الشعبى العسيرى بين فنون الحداثة التشكيلية وما بعدهاء الجمعية العربية السعودية للثقافة 
والفنون يأبهاء 55765١ه‏ - 5١٠5م.‏ 

4 الغامدي» عبدالله سعيد: قراءات نقدية في الزخرفة الإسلامية» الطبعة الأولى» دار الرسالة للطباعة». بيروت؛ 
5 

م. 

"٠‏ اللباد» محي الدين: لغة بدون كلمات (العلامة والإشارة والرمز)». دار الشروقء. الطبعة الأولىء» القاهرة. 
1 

5١‏ المصرف. ناجي زين الدين: بدائع الخط العربى, الطيعة الثانية» دار القلم, بيروتء؛. 5/8١‏ أم. 

؟*. المفتي» أحمد: الخطوات الأولى في فن الزخرفة (النقطة ‏ الدائرة - الخط)» دار دمشق للنشر والتوزيع والطباعة: 
الطبعة الأولي» دمشق؛: 1١99/8‏ 119١م.‏ 

لذن دددتك-- ا ل لي ل ل ل الطبعة الأولي» دمشق» /11ام. 

:” المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم (م. ع. ت. ث. ع): الفن العربي الإسلاميء الجزء الثالث» » تونس» 
100 

د" النجديء عمر: أبجدية التصميمء الهيئة المصرية العامة لكتاب» 1535١م.‏ 


هع زه 


الال 


“فاون اناعة: :| اموه نه | الكواففة الولو فق موكدةة الفيطنة اللتضيوكةاللعذيت عنمت رار الود هوه 


06 


1 عد ددست : الوحدات الزخرفية الإسلامية. بل برنتء القاهرةء ١995٠‏ 


. أودزلي» و. ج.: الزخرفة عبر التاريخ (757 نموذجا تمثل كافة مدارس الزخرفة)» ترجمة: بدر الرفاعيء مكتبة 


مدبولي» القاهرة. 1/١‏ أم. 


. إبراهيم» فاروق وجدي وآخرون: تاريخ الزخرفة (للصناعات الزخرفية والنسيجية)» مطابع الشروقء» الطبعة 


الأولى» القاهرة. ١597‏ 


. بدوي» أحمد زكي: معجم مصطلحات الدراسات الإنسانية والفنون الجميلة والتشكيلية»ء دار الكتاب المصري 


واللبناني» الطبعة الأولى؛» ١19١‏ 


القاهرة» 1197١م.‏ 


. بهجت» منى محمد بدر حمد ا ار الحكد .لكوت ' دول شرق العالم الإسلا الحضارتين الآيوبية 


اسن ري قد د ارس حلد كه لكر سن لوحف يطليق» مككا السورنى . الحلهة | رر ل لذن شوو" 


اللبنانية. القاهرة. /15 آأم. 


. جودي» محمد حسين: الفن العربى الإسلامى. الطبعة الأول دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة. عمان» 


5 ا 


. حبش» حسن فاسم» مختصر تاريخ الزخرفة وآثارها الفنون» دار القلم بيروت» /11 ام 
. حران» تاج السر أحمد: العلوم والفارن فى الخكيار* الإسلامية, الطيعة الأولى» دار اشبيلياء الرياضء» ١‏ ٠وآام‏ 
. حسن» زكي محمد: تراث الإسلا الفنون الفرعية والتصوير والعمارة)» ترجمة: ززكي محمد حسن» الطبعة 


الأولق: دار الكتاب العربي. سورياء 10 آام. 


-----------: فنون الإسلام» دار الفكر العربيء الطبعة الأولىء القاهرة» 9/5١م‏ 
. حسينء محمود إبراهيم: الأرابيسك (دراسات في الحضارات والفنون الإسلامية)» الطبعة الأولى» مكتبة الفلاح 


للنشر والتوزيع» بيروت» 111١م‏ 


. حلاق» حسان: ملامح من تاريخ الحضارات السياسي والاقتصادي والاجتماعي والعسكري والدينيء الدار 


الجامعية. بيروت». ١10ام.‏ 


. حمودة؛» علي حسن: فن الزخرفة؛ دار الفكر العربي» طبعة ١٠5١ه‏ - ٠115م‏ 
. حمودة» يحيى: نظرية اللون» دار المعارف. ام 


حميد وآخرونء عبدالعزيز: الفنون الزخرفية العربية الإسلامية» وزارة التعليم والبحث العلمي» جامعة بغداد. 
١5‏ 
. 


. حواس» زاهي: فنون صناعة الحلي في مصر القديمة (مختارات من مقتنيات المتحف المصري)» الطبعة الثانية: 


مطابع المجلس الأعلى للآثار» وزارة الثقافة, القاهرة. 5.ه. آم 


. خفاجي»؛ يوسف ويوسفء أحمد أحمد: فن الزخرفة المصرية القديمة» المتحف المصريء القاهرة؛ 155 ١م.‏ 
خليفة» ربيع حامد: الفنون الإسلامية ع العصر الإسلامى. الطيعة الأولى, مكتبة زهراء الشرق» القاهرة. ..١‏ آم 
. خليفة» شعبان عبدالعزيز: الكتابة العربية فى رحلة النشوء والارتفاء. العربي للنشر والتوزيع» القاهرة. 6 أم. 

. خليل؛» عبد الرؤوف حسن: متحف عبد الرؤوف خليلء الطبعة الأولى» شركة النصر للطباعة والتغليف2» جدة. 


65 ام 


. دايماند» مرس.: الفنون الإسلامية, ترجمة: احمد محمد عيسى» دار المعارف. الطبعة الثالثة» القاهرة.» 2.١555‏ 


ام 


. دللى» ولفرد جوزيف: العمارة العربية بمصر (في شرح المميزات البنائية الرئيسية للطراز العربي)2» ترجمة: 


محمود احمدء الطبعة الثانية» الهيئة المصرية العامة للكتاب (سلسلة الألف كتاب الثاني)» القاهرةء» ١٠٠5م.‏ 


. رايسء ديفيد تالبوت: الفن الإسلامي» ترجمة: فخري خليل» الطبعة الأولى» المؤسسة العربية للدراسات والنشرء 


بيروت» 7١٠٠م.‏ 


روزء مارجريت: ما بعد الحداثة (تحليل نقدي)» ترجمة: أحمد الشاميء الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة: 
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. رياضء عبدالفتاح: التكوين في الفنون التشكيلية» دار النهضة العربية» الطبعة الأولىء القاهرة» 2١91/5‏ ١٠٠آم.‏ 
. رزينهم. محمد: التنواصل الحضارى للفن الإسلامى وتاثيره على فنانى العصر الحديث» وزارة الثقافة المصرية. 


مطبوعات بريزم الثقافية» الطبعة الأولى» ١١٠آم.‏ 


. سالم» عبد العزيز صلاح: الفنون الإسلامية في العصر الأيوبي» ج١»‏ ”» مركز الكتاب للنشرء الطبعة الأولى؛ 


القاهرة: ١٠٠٠م.‏ 


من 


1". شافعيء, فريد: العمارة العربية في مصر الإسلامية - عصر الولاة (المجلد الأول)» الهيئة المصرية العامة للتأليف 
والنشرء القاهرة. 1وأام. 
6. شكري» محمد أنور: الفن المصرى القديم (منذ أقدم عصوره حتى نهاية الدولة القديمة)» سلسلة الآألف كتاب النانئن 
(059"').» الهيئة لصو العامة للكتاب» الطبعة الثانية» القاهرة.» ١9537‏ 
١‏ ين“ / يم - عناصره وأسسه فى الفن التشكيلى» ٠؛‏ الطبعة الثانية» زهراء الشرقء القاهرةء ١٠٠١٠١‏ ١م.‏ 
06 بت د :لذن و التصيم: زهراء الشرقء القاهرةء ١١٠١م.‏ 
١‏ طالوء محي الدين: الفنون الزخرفية 3 الجزء الثانى» الطيعة السادسة. دار دمشق» دمشق» َه آم 
ا عو يا كدت المرشد الفذ | أصول إنشاء وتكوين الزخرفة الهندسية العربية الإسلامية. دار دمشق» دمشق» 
ل د كك ١‏ 
3 
. عبدالحليم» فتح الباب ورشدان» أحمد حافظ: التصميم في الفن التشكيليء عالم الكتب» 3/25١م.‏ 
5 عبدالحليم: فتح الياب: : البحث في الفن والتربية الفنية الفن والتربية الفنية, عالم الكتب, القاهرة. 18 ام 
7/6 عبدالحميد.» سعد زغلول: العمارة والفنون ع دولة الإسلام, الطيعة الأولى» منشاة المعارف. الإسكندرية. 
:”5 
6. 
5 عبدالعزيزء شادية الدسوقي: الأخشاب في العمائر الدينية بالقاهرة العثمانية»ء زهراء الشرقء؛ الطبعة الأولى؛ 
القاهرة. ؟. ٠‏ آم 
056 اك العثمانى فى المصاحف الأثرية. دار القاهرة. الطبعة الأولى؛ القاهرة.» ”".. آم 
7 عبدالغني» صبري محمد : مدخل التذوق الفنى (الفن القبطي- الفن الإسلامي)»: القاهرة.ء» 117١م.‏ 
5 عبدالوهاب» حسن: تاريخ المساجد الاثرية في القاهرة - جزأين» أوراق شرقية للطباعة والنشر والتوزيعء» بيروت» 


١00 

0 اي محمد: اتجاهات في الفن الحديث» دار المعارف بمصر » الطبعة الرابعة. القاهرة. /151 آم 

مآة٠١ الجمال الخالد فى الفن المصسرى القديم» عالم الكتب». القاهرة.‎ :------------ 6١ 

05 ------------: موضوعات في الفنون الإسلامية» دار الشعب للصحافة والطباعة والنشرء الطبعة الأولىء» 
القاهرة. ام 

اننا عدخ عي مركي عا في الفنون الإسلامية. دار المعارف. الطبيعة الثانية» مصرء 58915 أم. 

:6 52-5 : الفن وعالم الرمزء الطبعة الثانية» دار المعارف. مصرء 111١امم.‏ 

5/, ------------: تذوق الفن (الأساليب - التقنيات - المذاهب).» الطبعة الثانية؛ دار المعارف؛ مصرء 151١م.‏ 


75. عفيفي» فوزي سالم: نشأة الزخرفة وقيمتها ومجالاتها (سلسلة البدائع الزخرفية/١)»‏ دار الكتاب العربي؛: الطبعة 
الأولى» القاهرةء 191١م.‏ ْ 
المصرية العامة للكتاب» الطبعة الثانية» القاهرة.» ١991١‏ 

علامء؛ نعمة إسماعيل: فنون الشرق الأوسط والعالم القديم» دار المعارفء الطبعة السادسة» القاهرة؛» ١197‏ 


1/, د د ب للورن الشرق الأوسط في العصور الإسلامية, الطيعة الرابعة. دار المعارف. القاهرة. 6 أم. 
04 ------------: فنون الشرق الأوسط فى الفترات الهيلينستية - المسيحية - الساسانية؛ الطبعة الثالثة» دار المعارف». 


القاهرة. 5ام 
اللبنانية» القاهرة» ١٠٠٠م.‏ 

5 . عليء منى فؤاد: ترميم الصور الجدارية» الطبعة الأولى» مكتبة زهراء الشرقء القاهرة؛ء 7"١٠١م.‏ 

57. غراب؛» يوسف خليفة: المدخل للتذوق والنقد الفنى» الطبعة الاولى» دار اسامة للنشرء الرياضء» م 

01 فارس» شمس الدين والخطاط. سلمان عيسى: تاودن يح الفن القديم: الطيعة الأولى» دار المعرفة. 1/6 أم. 

5. فرحاتء؛ يوسف شكري: المساجد التاريخية الكبرى» دار الشمال للطباعة والنشر والتوزيع» الطبعة الأولى؛ 
لبنان» 155١م‏ 

5. فرغليء أبو الحمد محمود: الفنون الزخرفية الإسلامية في عصر الصفويين بإيران» مكتبة مدبولي» الطبعة 
الأولى» القاهرةء» ٠99١م.‏ ْ 

17؟. فضلء محمد عبدالمجيد: التربية الفنية - مداخلها وتاريخها وفلسفتهاء» عمادة شئون المكتبات - جامعة المللك سعود. 
وو" 

قاض و الأو عبدالحفيظ و وديانا عيد: موسوعة الزخرفة المصورة:؛ الأهلية للنشر والتوزيع» الطبعة الأولى؛ 
الأردن» ©١٠5م.‏ 

41. فيشرء أرنست: ضرورة الفن» ترجمة: اسعد حليم» الطبعة الأولى» هلا للنشر والتوزيع» القاهرة» ”"١٠١م.‏ 

٠٠١١ تقادوسء عزت زكي حامد: تاريخ عام الفنون» دار نهضة الشرقء الطبعة الأولىء» القاهرةء‎ ٠٠ 

١١٠ل‏ كلارك؛ رندل: الرمز والأسطورة فى مصر القديمة» ترجمة: . أحمد صليحة» الهيئة المصرية العامة للكتاب» 
القاهرة. / ١‏ 


؛ مكتبة المتبولي» الطبعة 
الثانية» القاهرة, ١99/‏ ْ 

١1935 كونلء أرنست: الفن الإسلامي؛: ترجمة: احمد موسىء الطبعة الأولى؛» دار صادرء بيروت؛:‎ .٠١ 

5. لويدء سيتون: آثار بلاد الرافدين (من العصر الحجري القديم حتى الغزو الفارسي)» ترجمة: محمد طلبء دار 
دمشق» الطبعة الأولى» دمشق» 1 آأم. 

6 ١متكمدء‏ سغاد ماهر السيع الأسلامن: الجهار النزكزي اللكقن الحامعية والمدرسية والؤسائل التعليمية 
مطابع دار الشعبء القاهرة. ده" 

15١ل,‏ محمد» سعاد ماهر: :. كتاب الفنون الإسلامية. الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة. 11أام. 

/ا ١١‏ موسوعة الزخرفة عربية» إسلامية؛ عالمية)؛ دار الرشيدء بيروت؛ 155١م.‏ 


٠٠.7 ثريا: التصمد الزخرفى فى الملابس والمفروشات» عالم الكتب. الطبعة الأولى» القاهرة.‎ 4 , ٠١6 
.م٠٠٠١ أزياء النساء في العصر العثماني» عالم الكتب» الطبعة الأولى؛ القاهرة»‎ :------- 0 
١917١ نظيرء وليم: الثروة النباتية عند قدماء المصريين» الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشرء القاهرة؛‎ .٠ 


2 وارد» راشيل: الأعمال المعدنية الإسلامية. ترجمة: :. ليديا البريدي» الطبعة الأولى» دار الكتاب العربي. 
القاهرة» ./59١م‏ 

ا وزارة الثقافة: متحف الأقصر للفن المصري القديم؛ هيئة الآثار المصرية» وزارة الثقافة» القاهرة. ١‏ 

1 لا ست : دليل المتحف القبطى» ؛ المجلس الأعلى للآثارء مطابع المجلس الأعلى للآثارء القاهرة. 65أم. 

10 ) 6 : عة عنا العمارة الإسلامية (الكتاب الرابع)» الطبعة الأو لى» مكتبة مد » القاهرة» 
. وزيريء يحيى: موسوعة عناصر العمارة الإسلامدٍ ب الراد ولى بوليء القاهرة 


الطبعة الأولى» الإسكندرية» 7١٠5م.‏ 
أم. 

الوسائل العلمية 

١‏ احمد» جمد كافك يسرك ١١١‏ انوت كر اللي الشلدة ايز لتفقرة ادقن لتك تسد ف لمعاو 4 مشر قر عي ا 
مبتكرة". كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة دكتوراة غير منشورة. 65أام 

1 "اذى كيه اند مقمد: «النطاء دسي فى مهدا شيو العتاضير_اللدائكة كمطيةر الهف كاد لتر 
الفنية", جامعة حلوان» رسالة ماجستير غير منشورة. 7 آم 

” "الديسة ا لشي العرردي على ف لمكن سد ررس لقنا وال | موك ال حرشي | لالوزاقاوة فى تسيو نتف 
الكومبيوتر"», كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة ماجستير غير منشورة. 11م 

38 السحنيه ريب اكمد اهنا ْ سس تصميم المنمنمة الإسلامية في المدرسة العربية وأثره في تدريس مادة 

التربية الفنية", كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة ماجستير غير منشورة؛ء 511١م‏ 

في" المتعرى» أبن الصدددق كل 34 علدا فك لفل سيقية و القلدة اللخسد و اكت الفدقجة وار شاطها دعتو يفنا هف انعد قاد 
كمدخل للاستلهام في التنصوير "» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة دكتوراه» ١٠*دام‏ 

51. السيدء زينب علي إبراهيم: "تتبع الصياغات التشكيلية لمفردة نباتية ورقية في الفن الإسلامي كمدخل لت 
ا ا 000" 

. السيدء سهام اسعد عفيفي: "دراسة الخط الهندسي في الحلي الفرعونية لإثراء مشغولات الحلي في التربية الغنية". 
كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة ماجستير غير منشورة. /11 ام 

6. السيدء هدى زكي: : "المذه- التجريبى فى التصوير الحديث وما يتضمنه من أساليب ابتكاريه تربوية". كلية التربية 
الفنية» جامعة حلوان» رسالة دكتوراة غير منشورة. 65ام. 

5 الشناوي» رقية عبده محمود السيد: "أساليب تشكيل العناصر النباتية ين النحت البارز فين الفن الإسلامى بمصر "2 
كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة ماجستير غير منشورة. 181١م‏ 

.٠٠‏ الصبحيء مدحت السيد حسن: "تعدد زوايا الرؤية في التصوير الحديث كمدخل تجريبي في إنتاج وتدريس 
التصوير لطلاب كلية التربية الفنية"» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة دكتوراة غير منشورةء 155 ١م.‏ 

.١‏ الفتني» عبير أحمد: "التوليف بين الخامات في المشغولة الفنية كمدخل تجريبي ابتكاري يستند إلى التكنولوجيا 
عق صكزةا'.. قشع الذر بده الفية كلية التريية لدقتهياك القدر ليو التردية الددسة مجدةء ريالة ماحستي هين هوا 
”5 

.2 

اج المفذاردى» تقيقة ووسفت !ا" الادنة ةيو العداكيو الزبخر فية ف العضدو. القدار كن ف متهيو فى ا لاتقاي الذي الميو اشن 
كلية الفنون التطبيقية"» رسالة ماجستير غير منشورة» ام 

17 النشوقاتي » شادى السيد: "توتظيفع الوسائط الغضبوية فئ:فنون ما بعة الكدافة كمديكل الإثر اه التعيين فى 
التصوير", كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة ماجستير غير منشورة. دام 


15 


الدرة 


1 


50/ 


. سليمان» عماد لمعي: "فن ما بعد الطليعيين "الترانزفانجارديا" كمدخل لإثراء التعبير : 


. عبدالعظيم؛ أيمن فاروق: "دراسة تحليلية للعناصر النباتية المصرية القديمة والإفادة منها في إعداد برنامح 


5١ 


أباظة» عصمت محمد عدلي: "الشكل الرمزي في التصوير المصري المعاصر وارتباطه بفنون التراث المحلي 
وأثر ذلك على تدريس التصوير بكلية التربية الفنية"» رسالة دكتوراة» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» القاهرة. 


علا 
. أبوالرب» محمد خليل احمد: "القيم اللونية فى الفن المملوكى والإفادة منها فى تدريس اللوحة الزخرفية"», كلية 


التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة دكتوراه غير منشورة. 65ام 


ش ---------------: "المفردات الهندسية للطبق النجمى فى الفن الإسلامى والإفادة منها فى تدريس اللوحة 


الزخرفية", كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة ماجستير غير منشورة. ام 


. إمام» إيمان احمد حمدي: "استخدام تقنيات الكمبيوتر لتصميم برنامج لتذوق الفن المصري القديم يطبق كوسيلة 


تعليمية فى مجال التصوير"», كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة ماجستير غير منشورة. ١‏ ٠وآام‏ 


. خليفة» إسماعيل شوقي إسماعيل: "الخاصية الحركية للمفروكة وإمكانية توظيفها في تصميم اللوحة الزخرفية". 


كرد ادر اليه جامد خار ا ' 0 كر 


الكوقينا ا ا اك ام 


' زكيء روز رأفت: "التراث الفذ كمصدر للرؤية و ضوء مفهو التعددية الثقافية لتدريس التصوير لطلاب كلية 


التربية النوعية", كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة دكتوراه غير منشورة. ١١٠6م‏ 


ش سه "انالك لضيو ير هنامعف الذن الخدوة لإذو اه التغور النقى 1 “كلية" الترويية الديت جاففة كاز اكه وشالة 


ماجستير غير منشورة. 65 أم. 


. سالم. أحمد عبدالغني محمد: "السيبرانية كمدخل لتحول مفهوم التصوير إلى فن ما بعد الحداثة للقرن الحادي 


والعشرين". كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة دكتوراه» م 


. سرور» خالد محمد طه محمد: "الوحدات الزخرفية ذات الدلالة في الحضارة المصرية القديمة كمصدر لإثراء 


الشعار المعاصر", كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة دكتوراه غير منشورة. دام 


كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة ماجستير» آم 


التربية الفنية"» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة ماجستير غير منشورة؛ /591١م.‏ 


. شاهين» أسماء محمد علي: "التشابه بين الزخارف العضوية للطرازين العثماني والآرت نوفو كمدخل للتنمية 


يم الزخرفي". كلية التربية النوعية: قسم التربية الفنية» جامعة عين شمسء رسالة ماجستير 
غير منشورة 17١٠٠ام.‏ 


. صدقيء زكية محمد: "الأسس الفنية لمختارات من التصوير المصري القديم والإفادة منها في تدريس التربية الفنية 


للمرحلة الابتدائية", رسالة دكتوراة. كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» القاهرة. مام 


. عبدالحفيظء. إخلاص محمد: "القيم التجريدية في التصوير المصري القديم والتصوير الحديث وعلاقتهما برسو 


الأطفال الزخرفية": رسالة دكتوراه غير منشورة:؛ كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» .١919‏ 


لتدريس التصميمات الزخرفية", رسالة ماجستيرء كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» القاهرة. /1 ١5‏ , 


كمد الكرود | حمة سيكية: غ1 "١‏ نذا نه تكيهيفا نكر يكز فيه قائمة “ضان اتخلين: النكلو ا لابقا عوة لفكةاز اتا يك أله 
يم بمات زخر . رات من 


الإسلامى الهندسى' ل قدا ماكستير هين مستتو ره كلد الذر يقد الفنية». خاندة جار انه ١16‏ 
: 'اتصمد محاور تجريبية لتدريس أسس |ا” ل قائمة على الدراسات المعاصرة لتحليل ١:‏ 
الهندسيات الإسلامية", كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة دكتوراة غير منشورة. ام 


. عثمان» سهير محمود: "القيم التشكيلية للكتابات المصرية القديمة وإمكانية الاستفادة منها فى : أقيقية 


المعلقات المطبوعة"؛ قسم 5 شعبة طباعة منسوجاتء كلية الفنون التطبيقية» جامعة 00 رسالة 
دكتوراه غير منشورة. القاهرة. 6 ام 
طلم ودر التحمو 5 الشسكن وا نا فو الداقافكه: الست رورة القذيونة واايتككذاك هيفاك مفينا اقمونة 
القاهرة. ١15‏ , 


. فراجء فاطمة عبداللطيف احمد: "القيم الجمالية في الفن الإسلامي وأثرها على فن النهضة الأوروبي كمدخل 


للتذوق الفني": كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة دكتوراهء /53١م.‏ 


. محمدء حنفي محمود: "السمات الفنية لتصوير ما بعد الحداثة في الفن المصري المعاصر": كلية التربية الفنية: 


جامعة حلوان» رسالة ماجستير غير منشورة. ١١٠6م‏ 
محيةه محمد هودن :'التكرين ف اعمال التصعوورء قن الخرق الفصدرض القتيناةة اقيم التضعنيه الاإخلي» ترينة 
الزخرفة؛ كلية الفنون التطبيقية» جامعة حلوان» رسالة دكتوراة غير منشورة. آم 


5 مليبارى.» زهير محمد عبدالله: "أسس فن التوريق وعناصره فى الزخرفة الإسلامية". كلية التربية بمكة المكرمة. 


قسم التربية الفنية» جامعة أم القرى» رسالة ماجستير غير منشورة؛ 5١5‏ ١ه.‏ 


١0 


ع" 


حك 


موافي» عبير الحسيني أحمد: "الوحدة الفنية ذات التعددية الثقافية فين عمارة بورسعيد القديمة كمصدر لاستلها 
أعمال تصويرية". كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة ماجستير غير منشورة؛ء 7١٠7م‏ 


هاشم» اشرف محمود احمد: "تحليل الأسس العلمية والفنية للزخارف الهندسية الإسلامية والاستفادة منها فى 
تدريس الفنون لطلاب شعبة الملابس والنسيج بكليات الاقتصاد المنزلي", كلية الاقتصاد المنزليء جامعة المنوفية: 


رسالة دكتوراة غير منشورة. ام 

,“وصفىة عبد اأريكمن: النشار محمد "لمكو او فق ينكان اكامق التسدوون اللكقنيظ والأفافة يفم تدوزوي اام“ كلنة 
التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة دكتوراة غير منشورة؛ 11 ١ام.‏ 1 

. يسريء داليا محمد وفيق محمد: "صياغات مستحدثة من دراسة العصر المملوكي لمعالجة الا الخشبية 


بأسلوب الماركتري". كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» رسالة ماجستير غير منشورة: 7١٠7م‏ 


بحوث ومؤتمرات: 


.١‏ الصبحيء مدحت السيد: "الثقافة التعددية وأفاق الرؤية التعددية في الفن"» بحث منشورء المؤتمر العلمي السابع 
لكلية التربية الفنية» جمد هارن القاهرة. 4 ١‏ 

؟. الخوليء محمد حافظ: ' يم بين الفن والمجتمع".» بحث منشورء المؤتمر العلمي السابع لكلية التربية 
الفنية» جامعة حلوان» القاخرة» 4 5 

*. السكريء إيمان: "التكنولوجيا الحديثة وأثرها على التصميم الجرافيكي", بحث منشورء المؤتمر العلمي الأول 
لكلية الفنون الجميلة - الفن والثقافة وآفاق القرن ١؟»‏ جامعة الإسكندرية؛ 1951م ْ 

:. حسينء سعيد سبد: "البعد الثالث في الزخرفة الإسلامية. رؤية متجددة للتراث الإسلامي", بحث منشور» 
المؤتمر العلمي السابع لكلية التربية الفنية» جامعة حلوانء القاهرة؛ » 155١م.‏ 

د. عبدالكريم» أحمد محمد علي: "مداخل تحليلية لتعريف اللوحة الزخرفية"»؛ مجلة الآداب والعلوم الإنسانية» كلية 
الاداب» جامعة المنياء المجلد الثاني عشر.» يناير آم 

5. عبدهء محمد يحي محمد: "العلاقة بين الفن التشكيلي والعقيدة الإسلامية واثر ذلك بر الة 
العلمي الخامس (مستقبل الفن والثقافة في صعيد مصر).؛ كلية الفنون الجميلة؛ كاد الفتداء المنياء فبراير» 
ا 

/ا. لمعىء جمال: "التراث والتعددية الثقافية فى فن ما بعد الحداثة",» جامعة حلوان» بحث منشورء القاهرة»؛ المؤتمر 
العلمي السابع لكلية التربية الفنية» 995 ١م.‏ 

دوريات: 

9 الدمينى» محمد: رجب 5:١5‏ ١هء‏ سعد الجادر: زخرفة الفضة والمخطوطات عند المسلمين» مجلة القافلة. المجلدء 
العدد:. + المملكة الغردية الشعودية: فوكز الملك فيضيل الكوتة: و الدرابنات الاسلامية. 

1 االشافعي» محمد: سبتمبر ٠٠١٠5‏ 'مء جريدة الشرق الأوسطء السنة /5»؛ العدد »51725٠‏ المملكة العربية السعودية. 
الشركة السعودية للأبحاث والنشرء ص”7” 

*. العيدء سعد السيد: مارس 5١٠٠٠مء‏ تكنولوجيا الفن... تشكيل ما بعد الحداثة» جريدة عكاظء السنة 57» العدد 
١‏ ؛ المملكة العربية السعودية» الشركة السعودية للأبحاث والنشر. 

0 العبسة. اسافة: ديسمبر ٠.6‏ 'مء ملحق جريدة الشرق الأوسط المنتدى الثقافى » العدد »5/1١‏ المملكة العربية 

5. حسنء زينب: مايو 5١٠٠م؛‏ مجلة أهلا وسهلاء السنة 79» العدد 5» المملكة العربية السعودية» الخطوط الجوية 
السعودية. ص ”١‏ 

5. عطيةء عبود: يوليو/اغسطس 5 ٠١٠‏ ٠م‏ » مجلة القافلة» المجلد 27, العدد ؛ » المملكة العربية السعودية. 

2.7 غالبء عبد الرحيم: ذو الحجة 51١1‏ ١هء‏ مجلة اليمامة؛ العدد 5557 ,»١‏ د/فنان/الجامعة اللبنانية. 

0 مجلة الرجل: مايو ٠.‏ 'مء سوق مزادات التحف التحفه: ا لأسسلافية في لنذرق: العدد”"”؟١»‏ المملكة العربية السعودية. 
الشركة السعودية للأبحاث والنشر. 

5 مطاوع. حنان عبد الفتاح: مارس 5١٠٠م؛‏ رسالة كليات البنات» السنة لا العدد 51» د/ كلية التربية الأقسام 
الأدبية ص١١‏ ., 

٠‏ . هايتء جولييت: فبراير ٠٠65‏ 'مء حدائق ازنيك النموذجية »مجلة هي» العدد »١ 5١‏ المملكة العربية السعودية. 
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المملكة العربية السعودية 
وزارة التعليم العالي 

جامعة الملك عيد العزيز 

وكالة الجامعة للفروع 

فرع كليات البنات 

عمادة الدراسات العليا والبحث العلمى 

كلية التربية للاقتصاد المنزلي والتربية الفنية بجدة 


بسم الله الرحمن الرحيم 
سعادة الدكتور/ الدرجة العلمية/ 
ألة_ ٠‏ / 


ا ا انعد الحدادة : انتكار امسمودات زابة فيه كه ف تارف 
فنون بعض الحضارات المختلفة. وقد قامت الدارسة بابتكار عشرة تصميمات زخرفية قائمة على 
الجمع بين مختارات من العناصر الزخرفية للحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية وفق 
مفهوم وفلسفة اتجاه "ما بعد الحداثة" وذلك من خلال خمسة مداخل تجريبية. 


المرجو الإطلاع على استمارة التقويم المرفقة وتقييم الأعمال الفنية وفق البنود الموضحة بها. 
ولكم جزيل الشكر والتقدير. 


اليا مه 


استمارة خاصة بتقييم التصميمات الزخرفية التي ابتكرتها الباحثة ضمن الإطار التطبيقي للبحث من 
خلال خمسة مداخل تجريبية وذلك وفق أربعة بنود للتقييم 


أسماء لجنة تقييم الأعمال الفنية الخاصة بالتجربة الذاتية للباحثة؛ الأساتذة: 

١‏ - د/ حسين محمد علي أستاد الترميم وصيانة الآثار بكلية الفنون الجميلة- جامعة المنياا- مصر 

"- د/ سلوى محمد حسن- أستاذ المعادن بكلية التربية للاقتصاد المنزلي والتربية الفنية- قسم التربية الفنية- 
السعودية 

"- د/ عائشة محمد درويش- أستاذ الخزف بكلية التربية للاقتصاد المنزلي والتربية الفنية- قسم التربية الفنية- 
السعودية 

؛ - د/ ولاء علي دياب أستاذ النسيج بكلية التربية للاقتصاد المنزلي والتربية الفنية- قسم التربية الفنية- السعودية 
4 د/ آسية حامد الأرناؤوطي- أستاذ مساعد الطباعة بكلية التربية للاقتصاد المنزلي والتربية الفنية- قسم التربية 
الفنية- السعودية 

5 د/ نسرين إسماعيل محمد أستاذ مساعد (مدرس الجرافيك) بكلية الفنون الجميلة- جامعة المنيا- مصر 

- د/ وائل عبد الصبور عبد القادر- أستاذ مساعد (مدرس الجرافيك) بكلية الفنون الجميلة- جامعة المنيا- مصر 

/- د/ أشرف عباس حسين- أستاذ مساعد (مدرس الجرافيك) بكلية الفنون الجميلة- جامعة المنيا- مصر 


المدخل التجريبي 
ملحوظة: رقم (8) في الجدول هو المعدل الأعلى ‏ في التقييم. 


بدود التقييم م00 
تحقيق التوافق والموائمة من خلال الجمع بين 
الات الزخرفية في الحضارة المصرية القديمة 
والخضنانة ]ل ساد ميا * 
تحقيق الاستفادة من مفهوم وفلسفة ما بعد الحداثة 
وذلك في محاولة الانفتاح على الطرز السابقة 


واستثمارها لاستحداث تصميمات زخرفية معاصرة. 
تحقيق مفهوم الإبداع والابتكار وفق نظرية 
"التجريب" من خلال معالجات وممارسات تشكيلية 
نانس على قدا فكع المع سين + 

تحدى القيم الجماية في العمل القى من ارده 
والإيقاع والاتزان والتباين والتناسب. 


الملخص العربي للبحث 


يي مي 


الاستفادة من مفهوم ما بعد الحداثة في ابتكار تصميمات زخرفيه 
تجمع بين زخارف فنون بعض الحضارات المختلفة 


اول التدك مفهؤوديها مهدا التحد اكه ك تدان فقي : قات علق قحا روات امدق والقكر يب و التقمدة ف 
الفن. كما يحارل ماري العناصر الزخرفية في كل من الحضارة المصرية القديمة والحضارة 
الإسلامية» وذلك من حيث تطورها وقيمها التشكيلية ومدلولاتها الفلسفية. وتتلخص مشكلة البحث في 
مدى الاستفادة من مفهوم ما بعد الحداثة لاستحداث صياغات تشكيلية في مجال التصميم الزخرفي قائمة 
على الجمع بين زخارف فنون بعض الحضارات السابقة. 
الباب الأول 
الفصل الأول: 
تتناول خلفية البحث كمدخل يتم من خلاله عرض مشكلة البحث وطرح مجموعة من الفروض لتحقيق 

.١‏ الوصول إلى تآلف بين زخارف فنون بعض الحضارات السابقة من خلال الجمع بينها لابتكار 
تصميمات زخرفية معاصرة. 
العافة ١‏ 
". الكشف عن قيم تشكيلية جديدة من خلال استخلاص القيم الفنية المشتركة والمختلفة بين زخارف 

قوز تحط الحضب ناكا اليناف 
ثم تتطرق إلى أهمية ومنهجية البحث وفق الإطار النظري والتطبيقي وتوضيح لمصطلحات البحث 
الفصل الثاني: 
عرض موجز للدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث. 
الباب الثاني 
اتجاه ما بعد الحداثة 
الفصل الأول: نشأته وظهوره ومفهومه وخلفيته . 
يتناول, از لآ اكه الحداقة من جيك النشاه والمفينوة :وقائن القن الهديت يفون الحضنار اك السافة كه 
تناول ثانيا ما بعد الحداثة كاتجاه فني من حيث نشأته وفلسفته 
الفصل الثانى: نظرياته واتجاهاته وسماته 
يتناول مبادئ ما بعد الحداثة وما يرتبط به من نظريات وسمات وقيم فكرية تؤكد في معظمها على 
أهمية دراسة وتناول التاريخ من خلال عدة أوجه من بينهاء التعددية والمزاوجة بين الطرز والاتجاهات 
الفنية المختلفة. ثم يتناول عرض وتحليل لبعض الأعمال الفنية وكيفية استثمارها لتلك النظريات 
كمنطلقات فكرية حداثية في ابتكار صياغات فنية جديدة تتماشى مع روح العصر. 
الباب الثالث 
العناصر الزخرفية في الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية 
تناول هذا الباب في فصلين الجانب التاريخي للعناصر الزخرفية من خلال الحضارة المصرية القديمة. 
والحضارة الإسلامية .كل من حيث نشأتهما وفلسفتهما ومعتقداتهما الدينية واهم ما تتميزان به من 


الباب الرابع 

القيم المشتركة والتحليل الفني 

الفصل الأول: الصياغات الزخرفية والقيم التشكيلية المشتركة بين الحضارة المصرية 
والإسلامية 

تناول الصياغات الزخرفية والقيم التشكيلية المشتركة بين الحضارتين موضوع الدراسة. 
الفصل الثاني: التحليل الفني لمختارات من زخارف فنون الحضارة المصرية القديمة والإسلامية 
تناول الوصف والتحليل لمجموعة من الأعمال الفنية لكل من الحضارة المصرية القديمة 
والحضارة الإسلامية وفق ثلاث محاور هيء العناصر الزخرفية والنظم البنائية والأسس 
الفنية» للكشف عن علاقات وقيم فنية. ثم مقارنة البنود السابقة في كل من الحضارتين 
لاستخلاص أوجه التشابه والاختلاف بينهما. والاستفادة من النتائج في استحداث 
تصميمات زخرفية تجمع بين زخارف الحضارة المصرية القديمة والحضارة الإسلامية. 
الباب الخامس 

العملية التصميمية والتجربة العملية 

الفصل الأول: العملية التصميمية والتجريب 

تناول أولا عرض لمفهوم التصميم عامة والتصميم الزخرفي خاصة ومجالاته وما يندرج تحت كل 
منهما من عناصر وأسس ونظم وقيم تشكيلية وجمالية. ثم تناول مفهوم التجريب وأساليبه وأدواته. 
الفصل الثاني: التجربة العملية للبحث 

تناول أهم ما استخلصته الباحثة من نتائج عن الجانب النظريء وما ترتب عليها من منطلقات فكرية 
ومداخل تجريبية تم تطبيقها وتحليلها وفق ما عغرض من أعمال فنية تمثل التجربة الذاتية للباحثة. 
يعرض الباب أهم النتائج والتوصيات التي توصلت إليها الباحثة من خلال كل من الجانب النظري 
والتطبيقي للبحث. 
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